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PREFAZIONE 


Gli  studj  sulla  nostra  più  antica  poesia,  co- 
minciati può  dirsi  coir  opera  di  Dante  de  vnl- 
(jari  cìoquenfia,  e  non  mai  intermessi  dappoi  in 
Italia  dai  tempi  del  Bembo  e  del  Barbieri  a  quelli 
del  Crescirabeni,  del  Redi,  del  Salvini_,  del  Biscioni, 
sono  oggidì. più  che  mai  coltivati,  e  niuno  ne 
disconosce  V  importanza  e  il  pregio.  Nuovi  testi 
vengonsi  pubblicando  che  accrescono  la  serie  dei 
primi  rimatori  o  danno  nuove  lezioni  delle  loro 
poesie:  già  è  a  stampa  la  porzione  inedita  del 
codice  Vaticano  321-4,  e  tutto  il  contenuto  del 
Chigiano  L,  Vili,  305:  sono  avviate  le  puljbli- 
cazioni  del  Vaticano  3793  e  del  Palatino  418,  e 
di  altri  antichi  Canzonieri  è  annunziata  la  pub- 
blicazione. Di  parecchi  poeti  si  sono  raccolte 
le  rime  in  speciali  edizioni  critiche,  colla  indi- 
cazione delle  varie  lezioni  :  ed  altri  siffatti  lavori 
vannosi  preparando.  Alla  filologia,  alla  critica, 
alla  storia  cominciarono  a  provvedere  le  scrit- 
ture del  Galvani  e  del  Nannucci,  e  per  non  ta- 
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core  di  un  benemerito  straniero,  quelle  del  Fau- 
riel.  Il  Mammle  del  buon  Nannucci  rimane 
monumento  notevolissimo  pei  tempi  in  che  fu 
compilato,  e  attende  ancora  chi  lo  surroghi  con 
altro  lavoro,  condotto  con  pari  amore  ma  se- 
condo le  norme  della  scienza  filologica  moderna. 
Nelle  scuole  intanto  e  nei  libri  quel  primo  pe- 
riodo delle  nostre  lettere  è  argomento  di  studj 
assidui  e  di  sagaci  ricerche,  e  giova  sperare  che 
fra  breve  le  forze  unite  e  la  concordia  nel  me- 
todo riusciranno  a  comunicarci  un  più  esatto 
concetto  delle  scuole  e  delie  forme  che  prece- 
dono i  più  insigni  monumenti  della  rinnuovata 
arte  italiana. 

Le  prime  manifestazioni  della  poesia  volgare 
furono  variamente  designate,  secondo  i  luoghi 
in  che  avvennero,  secondo  la  forma  di  civiltà 
che  rappresentano,  o  secondo  la  loro  intrinseca 
natura.  Si  parlò  quindi  di  scuola  siciliana,  di 
scuola  bolognese,  e  di  scuola  fiorentina,  pei  tre 
luoghi  ove  in  maggior  numero  fiorirono  gli  an- 
tichi rimatori.  Ma  veramente,  se  vi  furono  poeti 
nativi  di  Bologna,  non  si  può  dire  che  vi  fosse 
una  vera  e  propria  maniera  bolognese,  la  quale 
sarebbe,  in  caso,  rappresentata  dal  solo  Guini- 
celh,  e  in  parte  fors'  anco  da  Onesto.    Anche  re- 
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ceii temente  il  signor  Casini,  raccogliendo  insieme 
le  Rime  dei  poeti  holognesl  del  sec.  XIII,  ebbe  a  ri- 
conoscere che  essi  „  non  costituiscono  veramente 
nello  svolgimento  della  letteratura  italiana  del 
sec.  XIII  un  gruppo  nettamente  distinto  dai  ri- 
matori di  altre  regioni,  ne  tanto  meno  poi  una 
scuola  nel  proprio  senso  della  parola  „.  Che 
poi  Guido,  salvo  T eccellenza  dell'ingegno  e  una 
dottrina  speciale  sull'arte  poetica  che  lo  fece 
novatore,  derivasse  in  dritta  linea  dai  toscani 
provenzaleggianti,  e  almeno  ne'  primi  passi  da 
lui  fatti  nel  sentiero  della  poesia,  venerasse  per 
suo  maestro  Cluittone  d'Arezzo,  è  cosa  ormai 
messa  in  sodo;  come  è  chiaro  che' nella  lingua 
dei  poeti  bolognesi  vi  è  pur  qualche  mescolanza 
di  toscano,  attinto  agli  esempj  dei  predeces- 
sori. Resterebbero  quindi  due  sole  scuole  pro- 
priamente dette  :  la  siciliana  e  la  fiorentina.  Ma 
la  siciliana  non  si  restringe  entro  il  cerchio  del- 
l'isola;  e  la  fiorentina,  oltreché  in  Firenze  fu- 
rono più  maniere  di  poetare,  non  compren- 
derebbe anche  i  rimatori  degli  altri  Comuni 
toscani.  Non  potrebbe  invero  negarsi  che  Guit- 
tone  avesse  una  sua  propria  forma,  che  dal  luogo 
appunto  potrebbe  dirsi  aretina,  e  che  intorno  a  lui 
si  raccolgano  altri  rimatori,  della  sua  provincia 
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specialmente:  ne  che  i  pisani  formino  una  schiera 
speciale,  per  quel  loro  vezzo  di  latineggiare  nella 
costruzione,  che  hanno  bensì  comune  col  frate 
gaudente  d' Arezzo,  ma  in  cui  convengono  quasi 
tutti  i  poeti  della  cittìi  ghibellina.  Cosicché 
dunque,  le  distinzioni  per  paesi,  messe  innanzi 
per  la  prima  volta,  crediamo,  dal  Fauriel,  do- 
vrebbero accrescersi  oltre  le  tre  consuete,  che 
non  sempre  servirebbero  a  designare  pur  anco 
una  maniera  di  poetare  speciale  ai  luoghi. 

Meglio  forse  a  queste  potrebbersi  surrogare 
altre  denominazioni  dedotte  dalF  intrinseca  in- 
dole delle  poesie.  Si  avrebbero  così  una  prima 
forma  modellata  sugli  esempi  stranieri:  pro- 
venzali massimamente,  per  la  poesia  lirica  :  fran- 
cesi invece,  per  la  narrativa  e  la  didattica;  una 
seconda  forma,  dedotta  così  per  rispetto  alla 
sostanza  come  per  rispetto  a  certe  fogge  par- 
ticolari di  sintassi,  dalle  menomate  ed  ambigue 
tradizioni  dell'arte  antica;  e  finalmente  una  ter- 
za, che  avrebbe  tratto  sue  ispirazioni  dal  volgo, 
raggentilendo  al  possibile  e  perfezionando  gli 
inconditi  carmi,  co'  quali  ei  veniva  manifestando 
i  propri  concetti  e  sentimenti.  La  prima  che 
per  r  indole  sua  potrebbe  dirsi  poesia  cortigiana 
0  cavalleresca,  e  per  certi  rispetti  e  legami  sto- 
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rici,  anche  feudale  o  ghibellina,  raggiò  colle  agili 
forme  della  lirica  da  Palermo  e  da  Napoli  per 
tutta  Italia,  più  o  meno  allignando  dove  tro- 
vava più  propizie  condizioni  civili:  e  qual  poema 
narrativo  od  insegnativo  apparve  specialmente 
nel  Veneto  ed  in  Lombardia.  La  seconda  forma, 
scolastica  o  dottrinale,  è  rappresentata  in  Bolo- 
gna dal  Guinicelli,  in  Toscana  dai  poeti  pisani, 
e  fra  gli  uni  e  l'altro  sta  Guittone,  sentenzioso 
e  moralista  nella  sostanza,  latineggiante  nel  co- 
strutto. Laterza  poi,  vien  fuori,  coni'  è  naturale, 
dovunque  è  popolo;  se  non  che,  dove  la  plebe 
maggiormente  sorge  a  dignità  di  popolo  poli- 
ticamente sovrano,  come  fu  in  Firenze,  ivi  [)iù 
adorna  ed  abbellisce  il  suo  rozzo  linguaggio,  e 
invita  air  imitazione  anche  i  poeti  d' arte. 

Se  non  che  a  questa  divisione,  che  è  frutto 
degli  studj  odierni  di  critica  e  storia,  da  tempi 
assai  antichi  un'  altra  se  ne  contrappone,  molto 
più  semplice,  e  consacrata  dal  nome  di  Dante, 
secondo  la  quale  le  prime  manifestazioni  della 
poesia  volgare  si  distinguerebbero  senz'  altro  in 
poesia  siciliana  e  dolce  stil  nnovo.  Il  vecchio  stile, 
cioè  il  modo  di  poetare  che  dall'  isola  si  propagò 
in  varie  parti  d'Italia,  esemplando  i  modelli  pro- 
venzali e  prendendone  l'avviamento,  sarebbe  ciò 
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che  deve  dirsi  siciliano:  sicilianum  vocetur;e  la 
maniera  iniziata  autorevolmente  dal  Guinicelli 
ed  ampliata  poi  di  qua  dell'Appennino,  sarebbe 
il  dolce  stil  nuovo.  Tuttavia,  accogliendo  questi 
nomi,  non  bisogna  dimenticare  di  prendere  in 
considerazione  alcuni  tentativi  fatti  per  uscire 
dalle  orme  tradizionali  così  nel  concetto  come 
nella  forma,  e  che  sono  o  timidi  conati  per  tro- 
var del  nuovo,  o  certi  presagi  che  il  nuovo  si 
troverebbe.  Certo  è  questo  ad  ogni  modo,  che 
alla  vecchia  maniera,  sia  pel  luogo  di  origine, 
sia  per  l'autorità  che  viene  dall' esser  primi, 
sia  pel  numero  dei  poeti  e  la  dignità  loro,  sia 
per  aver  essa  diffuso  e  consacrato  per  ogni  dove 
una  quantità  di  parole  e  frasi  locali,  ninno  po- 
trebbe negare  il  nome  di  siciliana;  e  cosi  si  av- 
vera il  vaticinio  dantesco  :  qtiod  quidem  retine- 
imts  et  nos,  nec  posteri  nostri  permutare  valehmit. 
E  con  questa  denominazione  appunto  di  Scuola 
poetica  siciliana  del  secolo  XIII,  discorre  della  vec- 
chia maniera  poetica,  antecedente  al  dolce  stil 
nuovo,  e  di  tutte  le  forme  in  che  si  svolse,  il 
libro  che  presentiamo  agli  studiosi  italiani.  Del 
quale  sarebbe  scarsa  lode  il  dire  che  è  il  solo 
il  quale  finora  tratti  il  soggetto  dai  varj  as- 
petti onde  può  esser  considerato.     Il  libro  del 
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prof.  Gaspary  è  tale^  a  parer  nostro,  che  gli 
studj  sulla  materia  dovranno  d'ora  innanzi  di 
qui  prender  le  mosse,  come  da  lavoro  d' impor- 
tanza capitale  e  composto  secondo  i  più  rigorosi 
metodi  della  critica  odierna.  La  copia  delle  ri- 
cerche va  in  esso  del  pari  coli' esattezza  dei 
ragguagli,  e  la  dottrina  letteraria  vi  si  accorda 
colla  esperienza  filologica  nell' illustrare  forme  e 
vocaboli  e  nel  correggere  testi.  Il  prof.  Gaspary 
ha  familiari  così  le  poesie  dei  trovatori  di  Pro- 
venza come  quelle  dei  nostri  antichi,  e  la  dot- 
trina dell'una  e  dell'altra  lingua  e  poesia  gli 
ha  giovato  a  riconoscere  e  determinare  le  re- 
lazioni che  intercedono  fra  esse,  non  esageran- 
dole di  soverchio  e  neanche  negandole  ove  chia- 
ramente esistono,  come  pur  fu  fatto  da  molti 
per  amore  di  sistema  o  boria  municipale.  Il 
metodo  col  quale  egli  procede  è  strettamente 
scientifico  :  e  se  alcuna  volta  le  conclusioni  a 
cui  giunge  non  sono  recise  e  dommatiche,  ciò 
accade  perchè  il  savio  non  deve  correre  ad  af- 
fermazioni arrischiate  quando  il  vero  e  il  certo 
non  sono  raggiunti  nella  loro  pienezza.  Cosi^  ad 
esempio,  nella  grave  controversia  della  lingua  in 
che  primamente  furono  composte  le  poesie  sici- 
liane e  della  restituzione  delle  rime  secondo  i 
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dialetti,  il  Graspaiy,  dopo  aver  sinceramente  es- 
poste le  varie  opinioni  e  corretti  gli  altrui  sbagli, 
non  viene  in  materia  cosi  intricata  e  contradit- 
toria  a  definitiva  sentenza.  Forse  altri  monu- 
menti che  si  potranno  scoprire,  agevoleranno  la 
soluzione  della  controversia:  intanto  è  prudente 
attenersi  al  riserbo  usato  dal  Gaspary,  facendo 
tesoro  delle  sue  acute  osservazioni,  e  conti- 
nuando a  raccogliere  ed  ordinare  i  dati  di  fatto. 
Un  libro  come  questo  e,  di  sua  natura,  ca- 
pace di  accrescimenti.  La  pubblicazione  delle 
Rime  antiche  giusta  il  Vaticano  3793  avrebbe 
già  potuto  offrirci  il  destro  ad  aumentare  le 
esemplificazioni  ed  i  richiami,  e  anche  a  far 
qualche  non  inutile  aggiunta  al  testo.  Ce  ne 
siamo  astenuti,  perchè  crediamo  che  tal  lavoro 
sarà  più  proficuo  e  pieno,  allorquando,  pubbli- 
cati tutti  gli  antichi  Canzonieri  che  giacciono 
nelle  biblioteche,  si  avrà  alle  mani  materia 
tanto  copiosa  e  varia,  da  riprendere  con  mag- 
giori aiuti  r  opera  del  chiaro  professore  di  Bre- 
slavia.  Il  primo  lavoro  scientifico  nella  presente 
materia  resti  adunque  questo  del  Gaspary,  fin- 
che raccolta  maggior  suppellettile  di  fatti,  meglio 
chiariti  alcuni  punti,  rettificate  le  inesattezze 
che  per  successivi  studj  vi  apparissero,  si  potrà 
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colle  stesse  severe  norme  scientifiche  compierlo 
e  perfezionarlo.  Intanto  siamo  lieti  che  i  lettori 
italiani  possano  avere  le  primizie  delle  emende  ed 
aggiunte  clie  in  questo  intervallo  V  autore  stesso 
ha  introdotto  nel  suo  scritto,  già  pubblicato  dal 
Weidmann  di  Berlino  nel  1878,  e  delle  quali 
cortesemente  egli  ha  voluto  arricchire  questa 
traduzione. 

E  qui  nuir  altro  avremmo  da  aggiungere,  se 
la  frequente  menzione  che  del  nome  nostro  è 
fatta  in  questo  lavoro  non  ci  obbligasse  a  dire 
poche  parole.  Più  d' una  volta  accade  che  il 
prof.  Gaspary  rettifichi  la  lezione  delle  Rime 
antiche  da  noi  pubblicate;  e  dobbiamo  confes- 
sare che  nella  massima  parte  de'  casi  accettiamo 
per  giuste  quelle  rettificazioni  :  in  qualche  caso 
avremmo  forse  buone  ragioni  di  dissentire.  Ma 
non  volemmo  con  annotazioni  e  discussioni  in- 
farcire il  volume:  tanto  più  che  quando  saremo 
giunti  al  fine  di  quella  faticosa  pubblicazione,  in- 
tendiamo raccogliere  insieme  le  proposte  di  emen- 
dazione ai  testi  da  noi  trovate  o  che  altri  ci  sug- 
gerirà. Tuttavia  ci  è  qui  necessario  il  rispondere 
ad  un  dubbio  che  è  manifestato  a  pag.  201  :  se, 
cioè,  la  forma  tira  nella  poesia  II,  str.  3,  si  trovi 
così  nel  codice,  o  l' editore  abbia  dimenticato  di 
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notare  la  variante  del  manoscritto.  Il  cod.  A 
in  questo  luogo  è  mancante:  il  cod.  B,  che  ne 
è  copia,  legge  chiaramente  ura:  dimenticammo 
soltanto  di  avvertire  che  la  lezione  era  tolta 
dal  cod.  B. 

La  gioventù  italiana,  in  servigio  alla  quale 
il  dott.  Sigismondo  Friedmann,  insegnante  di 
tedesco  in  questa  R.  Università,  ha  condotto 
con  tutto  l'amore  e  la  diligenza  la  presente  tra- 
duzione, voglia  fare  al  libro  benigno  accogli- 
mento; e  trovando  in  esso  con  chiara  e  precisa 
forma  esposto  tutto  ciò  che  concerne  la  prisca 
poesia  volgare,  prosegua  animosa  in  una  via  che, 
se  non  altro,  è  sgombra  ormai  dagli  impedi- 
menti di  antichi  errori  e  pregiudizj. 

Pisa,  Maggio  1882. 

Alessandro  D'  Ancona. 
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da  Monaci  e  Molteni,   nel  Propugnatore,  X,   i",   124,   289; 

2",  p.  334;  XI,   1",  p.   199,  303. 
C —  Cod.  Vat.  3214,  presso  Manzoni,  nella  Rivista  di  Filologia 

Rotnanza,  1,  p.  71,  segg. 
V —  Cod.   Palat.  418,  presso  P«/^r»?o,  I  Manoscritti  Palatini, 

voi.  II,  p.  85  segg..  citato  secondo  il  numero  delle  pagine  presso 

il  Palernno. 


LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA 

DEL  SECOLO  XIIL 


Origine  e  carattere  della  più  antica  lirica  italiana. 

Nel  suo  libro  de  imìgarì  eìoquentìa  dice  Dante  (I,  12), 
che  il  dialetto  siciliano  sembra  meritare  la  preferenza 
sugli  altri  idiomi  dell'Italia  «  eo  qaocl  qnicqnid  poetan- 
fiir  Itali  siciliaimm  vocatiir  »,  e  più  oltre,  dopo  aver 
osservato  che  alla  corte  dell'imperatore  Federigo  II  e 
di  Manfredi  si  erano  adunati  tutti  gli  uomini  più  va- 
lenti dell'intiero  paese,  soggiunge:  «  Et  quia  regale  so- 
liitm  erat  Sicilia,  factum  est,  ut  quicquid  nostri  prae- 
decessores  vidgaritcr  protulerunt ,  siciliamim  vocetur  : 
quod  quidem  retinemus  et  nos,  nec  posteri  nostri  per- 
midare  valehunt  »,  che  è  quanto  dire:  Tutto  ciò  che  i 
più  antichi  poeti  nel  tempo  anteriore  a  Dante  avevano 
composto,  chiamavasi  siciliano;  così  continuarsi  a  chia- 
mare al  tempo  di  Dante,  ed  egli  stesso  opinare  che  an- 
che neir  avvenire  quelle  poesie  così  dovranno  esser  de- 

1 
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sigliate.  In  queste  parole  non  v'  ha  contraddizione  colle 
altre  opinioni  eh'  egli  professa  nel  libro  ;  Dante  non  so- 
stiene già  che  la  lingua  italiana  sia  stata  chiamata 
siciliana  e  che  cosi  sempre  abbia  a  dirsi,  come  il  Gal- 
vani (1)  ha  erroneamente  inteso,  e  neppure  vuole  egli 
che  la  poesia  italiana  in  ogni  tempo  abbia  a  chiamarsi 
siciliana,  come  il  Corazzini  credeva  desumere  da  quelle 
sue  parole  (2).  Ciò  che  è  detto  in  quel  passo  del  de 
vulgari  eloquentia  si  riferisce  piuttosto  unicamente  e 
soltanto  ai  prodotti  dei  poeti  anteriori  a  Dante,  e  l'ap- 
pellativo «  siciliano  »  vien  dato  a  tutta  quella  più  an- 
tica scuola  poetica  italiana;  al  tempo  di  Dante  invece  era 
subentrata  nel  luogo  di  questa  un'altra  nuova  scuola, 
che  non  gli  poteva  venir  in  mente  di  denominar  sici- 
liana. Ciò  viene  confermato  e  compiuto  dal  celebre 
passo  del  Purgatorio  xxiv,  55,  dove  egli  fa  dire  a  Buo- 
iiagiunta,  uno  di  quei  praedecessores  : 

0  frate,  issa  vegg' io,  diss'egli,  il  nodo, 
Che  il  Notaio  e  Guittone  e  me  ritenne 
Di  qua  dal  dolce  stil  nuovo  eh'  i'  odo  ; 

ponendo  dunque  così  in  chiaro  contrasto  fra  di  loro 
l'antico  e  il  nuovo  stile:  quello,  del  Notaro  da  Lentini, 
di  Guittone,  di  Buonagiunta:  questo,  di  Guinicelli,  Guido 
Cavalcanti,  Dante  e  Gino.  Il  vecchio  stile  è  ciò  che 
sopra  fu  detto  sicilianum:  è  il  modo  di  poetare  della 
scuola  siciliana,  che  si  propagò  ai  poeti  dell'Italia  cen- 

(1)  Dubbi   sulla   veracità^    delle   Dottrine  Perticariune,   Mi- 
lano, 1846,  p.  201. 

(2)  Nel  suo  saggio:   Una  qitestione  sulla  storia  della  Lingua, 
jiel  Propugnatore,  Vili,  1.°  p.  276  segg. 
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trale:  ma  che  qui  non  si  tratti  della  lingua,  è  già  dimo- 
strato dal  fatto  die  in  questo  passo  è  biasimato  lo 
stesso  Jacopo  da  Lentini  ch'era  stato  lodato  nel  de 
fulg.  eì.  In  questo  libro  Dante  loda  il  Notaro  per  la 
lingua,  separandolo  quindi  da  Guittone,  Mino  Mocato, 
Brunetto,  Buonagiunta;  nel  Purgatorio  lo  biasima  per 
il  modo  di  verseggiare,  ponendolo  nella  stessa  classe 
con  Guittone  stesso  e  con  Buonagiunta. 

Dante  designò  dunque  come  siciliana  tutta  quella 
scuola  poetica  che  aveva  preceduto  il  dolce  stil  nuovo, 
quantunque  i  poeti  stessi  potessero  esser  oriundi  di 
altre  parti  dell'Italia.  Perciò  procedettero  del  tutto 
nel  suo  senso  Angelo  Colocci,  il  quale  nell'indice  di 
parole  dei  poeti  siciliani  accolse  anche  quelle  di  to- 
scani, e  il  Bembo,  il  canale  nella  lista  dei  Foeti  skidl 
noverò  un  gran  numero  di  poeti  dell'  Italia  centrale  (1). 
E  difatti,  tale  denominazione  comune  aveva  la  sua 
buona  ragione;  e  si  fa  bene  a  rinnovare  oggi  il  nome 
di  scuola  poetica  siciliana  per  tutto  l'indirizzo  proven- 
zaleggiante,  che  domina  i  primordi  della  lirica  italiana. 
La  maniera  di  verseggiare  del  mezzogiorno  fu  senza 
essenziale  cambiamento  trapiantata  in  Toscana,  e  di 
qui  più  oltre  :  è  vero  che  qui  incontrò  subito  una  nuova 
e  diversa  corrente;  ma  la  maniera  antica  si  mantenne 
accanto  a  questa  per  lungo  tempo.  Il  fondamento  e  il  ca- 
rattere di  questa  poesia  sono  quindi  ovunque  uguali,  a 
qualsiasi  provincia  appartengano  i  singoli  autori  ;  tro- 
vansi  dappertutto  le  medesime  idee  e  modi  di  espri- 
mersi, le  medesime  imagini  convenzionali;  persino  la 

(1)  Vedi  Griox,  Il  Pozzo  di  S.  Patrizio,  p.  48  e  segg. 
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lingua  è  la  stessa  ne'  suoi  elementi  principali,  almeno 
nella  forma  in  cui  le  poesie  ci  sono  pervenute.  Né  già 
è  facile  il  far  distinzioni,  perchè  abbastanza  frequente- 
mente l'indicazione  dell'autore  per  la  medesima  poesia 
è  incerta  fra  un  poeta  meridionale  e  un  toscano  o  un 
bolognese,  e  noi  non  siamo  in  grado  di  decidere  a  quale 
di  essi  in  realtà  appartenga.  Adunque  la  scuola  sici- 
liana, secondo  questo  modo  di  vedere,  non  è  limitata 
dal  territorio  o  dalla  durata  del  regno  di  Federigo  e 
di  Manfredi:  ma  essa  mantiensi  nell'Italia  centrale  e 
settentrionale  ed  arriva  almeno  sino  alla  fine  del  secolo 
decimoterzo. 

La  letteratura  italiana  comincia  con  un  periodo 
d'imitazione,  fenomeno  clie  ripetutamente  ha  destato 
meraviglia:  ma  la  cui  esistenza  non  si  può  negare.  Tutti 
i  monumenti  che  si  sono  voluti  riferire  ad  un  tempo 
anteriore  alla  lirica  provenzaleggiante  dei  siciliani,  sono 
apparse  falsificazioni,  ogni  volta  che  se  ne  volle  trovare  : 
e  se  è  pure  verosimile,  anzi  certo,  che  poesie  popolari 
esistessero  per  lo  innanzi,  e  se  pure  in  realtà  se  ne  rinve- 
nissero una  volta  degli  avanzi,  non  per  questo  si  distrug- 
gerebbe quel  fatto;  poiché  fra  tali  sparse  manifesta- 
zioni del  canto  popolare  che  si  perderono  senza  recar 
effetti  e  il  cominciare  di  un  continuo  svolgimento  let- 
terario, v'  è  una  grande  difi'erenza.  Né  quel  fenomeno 
ha  in  sé  nulla  di  inesplicabile.  La  condizione  degli 
Italiani  alla  fine  del  medio  evo  differiva  notevolmente 
da  quella  degli  altri  popoli  d' Europa  :  non  essendo  essi 
una  nazione  giovane  come  le  altre,  essi  non  potevano 
neanche  nella  loro  poesia  riflettere  quelle  condizioni 
che  contraddistinguono  presso  le  altre  l'età  giovanile. 
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Gli  Italiani  avevano  dietro  se  un'  epoca  di  grande  cul- 
tura ueir  antichità,  le  cui  traccie  non  si  erano  mai  in- 
tieramente perdute;  essi  non  uscirono  da  un  tempo  di 
barbarie:  e  quindi  mancavano  loro  appunto  quelli  ar- 
gomenti, che  danno  il  primo  impulso  ad  una  poesia 
originale  e  nazionale,  vale  a  dire,  le  tradizioni  eroiche 
epiche,  la  origine  delle  quali  risalga  a  tempi  oscuri  e 
mitici.  E  dall'  altro  lato  mancava  per  una  nuova  let- 
teratura l'organo  adatto,  la  nuova  lingua.  Al  modo  che 
gli  Italiani  si  sentivano  discendenti  dei  Romani,  così 
anche  tenevano  la  lingua  di  Roma  come  la  vera  lingua 
italiana,  della  quale  il  nuovo  vidgare  sembrava  soltanto 
una  corruzione,  buono  per  la  pratica  e  per  i  bisogni 
della  vita  quotidiana,  ma  non  per  i  maggiori  interessi 
intellettuali,  cui  rimaneva  appropriato  l'idioma  più  no- 
bile. L'italiano,  appunto  perchè  più  si  accostava  al 
latino  ed  era  cresciuto  sul  medesimo  suolo  dove  questo 
aveva  fiorito,  arrivò  anche  più  tardi  degli  altri  idiomi 
romanzi  alla  consapevolezza  di  essere  una  lingua  a  se, 
atta  a  fini  letterari.  Per  altro,  almeno  sin  dall' unde- 
cime secolo,  era  soltanto  un'illusione  quella  che  il  latino 
fosse  vivente;  esso  non  poteva  più  servire. alla  manife- 
stazione di  un  nuovo  svolgimento  della  poesia.  Così 
l'Italia  ancora  nel  dodicesimo  secolo  era  senza  lettera- 
tura, (juando  il  paese  limitrofo  a  ponente  già  ne  pos- 
sedeva due  in  pieno  fiore:  la  provenzale  e  l'antica  fran- 
cese del  settentrione.  Queste  letterature,  tenute  in  gran 
conto  in  tutta  l'Europa,  dovettero  naturalmente  avere 
qui  un'efficacia  tanto  maggiore,  quanto  maggiore  era  la 
mancanza  di  propria  produzione,  I  canti  dei  trovatori 
diedero  l' impulso  ai  primi  tentativi  nella  lirica  ;  le  Chan- 
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soìis  de  geste  e  i  romanzi  dei  Francesi  offrivano  la  ma- 
teria, mancante  in  paese,  per  la  poesia  narrativa.  Cosi 
avvenne  che  la  prima  cosa  fu  qui  per  ogni  verso  imita- 
zione, e  che  lo  svolgimento  originale  seguì  soltnnto  dopo 
ed  in  quella  era  incluso,  sebbene  la  vera  ispirazione 
derivasse  da  tutt' altra  fonte. 

L'azione,  adunque,  che  la  poesia  provenzale  eser- 
citò in  Italia,  e  della  quale  la  letteratura  italiana  è  a 
quella  obbligai^a,  consiste  nell'avviamento  dato  a  ver- 
seggiare nella  lingua  volgare:  il  che  senza  influsso  este- 
riore probabilmente  ancora  più  a  lungo  si  sarebbe  fatto 
aspettare.  Sin  dalla  fine  del  12°  secolo  è  replicata- 
mente  attestato  il  soggiorno  di  trovatori  in  Italia:  di 
Peire  Vidal  e  di  Raimbaut  de  Vaqueiras,  fra  i  più  an- 
tichi: di  Gaucelm  Faidit,  Uc  de  S.  Gire,  Aimeric  de 
Pegulhan  e  di  parecchi  altri,  fra  i  più  recenti.  Essi 
per  lo  più  s' interessarono  vivamente  alle  faccende  po- 
litiche del  paese  e  presero  parte  ai  contrasti  ardenti 
fra  Guelfi  e  Ghibellini;  molte  delle  loro  poesie  si  ri- 
feriscono a  faccende  italiane.  Raimbaut  de  Vaqueiras 
si  servì  persino  dell'italiano  per  una  strofa  del  suo  dc- 
scort  poliglotte;  un'altra  volta  egli  adoperò  il  dialetto 
genovese  a  scopo  umoristico  nel  suo  dialogo  colla  fiera 
Genovese,  e  questi  suoi  versi  sono  i  più  antichi  in  lin- 
gua italiana  ai  quali  si  possa  assegnare  una  data,  es- 
sendo necessariamente  composti  avanti  l' anno  1202. 
Ordinariamente  questi  poeti  si  trattenevano  presso  i 
Principi  dell'Italia  superiore,  in  lode  dei  quali  sono 
composte  diverse  loro  poesie.  Ma  Uc  de  S.  Gire  venne 
anche  in  Toscana  (vedi  M.  G.  1163,  F);  Raimbaut  de 
Vaqueiras  andò  col  marchese  Bonifazio  in  Sicilia  in 
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ajuto  dell' imperatore  Arrigo  VI;  Peire  Vidal  si  trat- 
tenne nel  1205  presso  il  conte  Enrico  di  Malta.  Certa- 
mente non  rimasero  neppure  stranieri  alla  corte  di  Fe- 
derigo II,  quando  si  consideri  la  loro  voglia  di  viag- 
giare e  l'amichevole  accoglienza  che  qui  li  aspettava. 
In  Sicilia  si  era  svolta  sotto  il  dominio  degli  Arabi 
una  splendida  vita  materiale  ed  intellettuale,  che  con- 
tinuò anche  sotto  i  re  normanni  e  gli  imperatori  ave- 
vi. Federigo  II,  che  stava  in  amichevoli  relazioni 
coi  principi  musulmani  dell'Oriente  e  che  non  era 
egli  stesso  dissimile  da  quelli  nel  suo  modo  di  vivere, 
nutriva  vivo  interesse  per  i  piaceri  intellettuali;  egli 
promosse  il  fiorire  della  scuola  medica  in  Salerno,  fondò 
l'Università  di  Napoli,  fece  tradurre  in  latino  opere  di 
Aristotile  e  commenti  arabi;  si  occupò  egli  stesso  di 
questioni  matematiche  e  filosofiche  e  mandò  anche  i 
suoi  problemi,  per  avervi  risposta,  a  dotti  musulmani 
per  mezzo  degli  alleati  principi  saraceni.  Che  la  sua 
corte  e  più  tardi  quella  di  Manfredi  fosse  stata  luogo 
di  convegno  di  tutti  gli  uomini  più  valenti  del  paese, 
dice  Dante  nel  luogo  sopra  citato;  le  Cento  Novelle 
(n.  20)  fanno  menzione  della  liberalità  ed  umanità  di 
Federigo,  e  Aimeric  de  Pegulhan  lo  celebrò,  quando 
era  ancora  giovane,  sotto  l'imagine  del  buon  medico 
salernitano,  che  sanava  i  danni  del  tempo  e  rista1)iliva 
Freiz  e  Do,  che  per  lo  innanzi  erano  perduti  (1).  Fe- 
derigo II  aveva,  come  osservò  il  Fauriel(2),  anche  ra- 


(1)  Canzone:  En  aqiiel  tcìnps ;  vedi  p.  es.  Bartsch,  Chrest.,  158. 

(2)  Dante  et  les  origines  de  la  langue  et  de  la  littèrature  ita- 
liennes ,  I,  266. 
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gioiii  politiche  per  favorire  molti  di  questi  trovatori,  i 
quali  inaspriti  dalle  guerre  contro  gli  Albigesi  rivolge- 
vano violenti  attacchi  contro  la  curia  romana;  e  le 
canzoni  di  biasimo  di  un  Guillem  Figueira  gli  poterono 
ben  venire  in  acconcio  nelle  sue  contese  contro  i  Pon- 
tefici (1). 

I  poeti  dell'Italia  settentrionale,  che  sì  proA'^arono 
nella  maniera  dei  Provenzali,  si  servirono  a  tale  scopo 
di  quello  stesso  vulgare,  in  cui  eran  composti  i  loro  mo- 
delli. L'idioma  provenzale,  per  le  varie  relazioni  colla 
Francia  meridionale,  era  loro  ben  noto  e  non  difficile 
ad  imparare,  parlando  essi  stessi  idiomi  da  quello  non 
dissimili;  così  fu  assai  più  naturale  per  loro  il  pren- 
dere, insieme  colla  tradizione  poetica,  anche  la  lingua 
dei  modelli,  anziché  innalzare  prima  i  propri  dialetti 
non  ancora  coltivati  all'uso  letterario.  Nel  mezzogiorno, 
invece,  nella  corte  di  Federigo  II,  poteva  solo  difficil- 

(1)  Il  DiEZ  scrisse,  a  dir  vero  (Poesìe  der  Troubadours, p.  61): 
«  Che  Federigo  II,  del  resto  amico  della  poesia  e  poeta  egli  stesso, 
abbia  specialmente  favoreggiato  i  poeti  provenzali,  non  si  può  affer- 
mare :  Elias  Cairel  e  Folquet  de  Romans,  i  soli  che  vissero  qualche 
tempo  nella  sua  corte,  non  vantano  nulla  della  sua  liberalità.  »  — 
Ma  tuttavia  con  questo  non  si  accorda  l'alta  lode  di  Aimeric  e  di 
altri;  e  che  quei  due  poeti  provenzali  fossero  stati  veramente  i  soli, 
che  mai  abbiano  dimorato  presso  Federigo,  si  può  difficilmente  as- 
serire con  certezza,  considerata  la  scarsità  delle  notizie.  Dall'altro 
canto  poi  non  sembra  certamente  giustificato  il  supporre,  come  fa  il 
Bartoli  {I  primi  due  secoli  della  Leti.  Ital.,  p.  90  e  segg. ),  che 
ogni  poeta  il  quale  ha  lodato  Federigo,  abbia  anche  vissuto  alla  sua 
corte.  Di  più,  anche  quelli  stessi  che  dimorarono  presso  Federigo 
non  debbono  per  ciò  stesso  esser  necessariamente  andati  in  Sicilia, 
essendosi  egli,  com'è  noto,  trattenuto  abbastanza  spesso  colla  sua 
corie  neir  Italia  superiore. 
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mente  acquistarsi  una  simile  facilità  nel  maneggiare 
la  lingua  straniera,  e  le  produzioni  fatte  in  quella  non 
potevano  contare  su  così  generale  intelligenza;  onci' è 
che  si  ricorse  al  viiìgare  del  paese.  Questa  fu,  come 
io  credo,  la  ragione,  per  cui  la  poesia  d'arte  italiana 
cominciò  in  Sicilia:  nel  nord  della  penisola  si  cantò 
in  provenzale  ;  nell'  Italia  centrale  non  v'  erano  corti 
splendide,  che  potessero  servire  ai  poeti  come  luo- 
ghi di  convegno.  Per  altro,  la  poesia  provenzale 
degli  Italiani  del  nord  non  fu  già  un  grado  di  pas- 
saggio a  quella  del  sud  in  lingua  italiana,  come  qual- 
cuno potrebbe  essere  inclinato  a  supporre,  e  come  la 
cosa  difatti  qualche  volta  fu  rappresentata;  ma  am- 
bedue sono  contemporanee.  Rambertino  Buvalello  di 
Bologna  poetò,  è  vero,  già  avanti  il  1220;  ma  la  maggior 
parte  di  questi  trovatori  italiani  sono  più  recenti.  La 
poesia  di  Sordel  sulla  morte  di  Blacatz  fu,  secondo  il 
Diez  (1),  composta  intorno  all'anno  1236  o  1237;  intorno 
al  1236  cadono  anche  le  poesie  politiche  di  Nicolet 
di  Torino  e  di  Peire  de  Caravana;  Lanfranc  Cigala 
compose  nel  1242  il  suo  serventese  contro  Bonifazio  III 
di  Monferrat  (2)  ;  e  Bartolommeo  Zorgi  poetò  ancora  dopo 
la  morte  di  Corradiuo  e  persino  dopo  quella  di  San 
Luigi,  in  un  tempo  dunque  quando  la  poesia  aulica 
nel  mezzogiorno  era  già  morta  o  almeno  appassita. 

Fra  i  nomi  di  coloro  che  dai  manoscritti  sono  de- 
signati quali  autori  delle  più  antiche  poesie,  troviamo 
quello  dello  stesso  imperatore  Federigo  II,  e  l'altro  di  suo 

(1)  Lehen  und  Wcrke  der  Troiibadotirs ,  p.  47G  e  sejrg. 

(2)  Diez,  1.  e.  568. 
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figlio,  re  Enzo  di  Sardegna.  Si  è  dubitato,  se  questi  prin- 
cipi, in  mezzo  ai  tumultuosi  avvenimenti  ed  alle  varie 
imprese,  abhian  potuto  trovar  tempo  di  far  versi  essi 
stessi.  Il  Borgognoni  pensava  (1),  che  le  poesie  da 
loro  denominate  possano  bene  esser  state  fatte  anche 
da  altri  in  loro  nome.  Ma  in  un'  epoca  in  cui  Kiccardo 
cuor  di  Leone  e  Alfonso  II  di  Aragona,  e  più  tardi  il 
re  Thibaut  di  Navarra  e  Dom  Denis  di  Portogallo  poe- 
tarono, non  può  sorprendere  la  stessa  cosa  in  Federigo 
e  Enzo,  tanto  più  che  di  questi  due  il  cronista  Salim- 
bene,  che  conosceva  di  persona  l'imperatore,  espressa- 
mente riferisce  essersi  eglino  applicati  all'  arte  poe- 
tica (2).  Non  volendo  prestar  fede  ai  manoscritti,  noi 
non  abbiamo  invero  alcuna  possibilità  di  decidere,  se 
le  poesie  ad  essi  attribuite  appartengano  loro  realmente; 
ma  ci  troviamo  nel  caso  aifatto  identico  riguardo  a 
tutti  gli  altri  poeti.  Del  resto,  ci  sono  solo  pochissime 
di  quelle  poesie  che  i  manoscritti  concordemente  attri- 
buiscano all'imperatore  ed  a  suo  figlio.  Sono  di  Fe- 
derigo, secondo  A,  le  canzoni: 

Dela  mia  clesianza 

(D'Anc.  LI) 
Dolze  meo  drudo,  e  vattene 

(il).  XLVIII). 

Una  conferma  di  queste  attribuzioni  per  altri  mano- 
scritti finora  non  è  nota.  Invece,  gli  ascrive  F  (p.  100) 
ancora  due  altre  canzoni: 

(1)  Gli  Antichi  Rimatori  Volgari,  in  Propugnatore,  IX,  1"  p.  46. 

(2)  Vedi  le   citazioni   presso  Tiraboschi,   Stor.  Leti.,   voi.  IV, 
pag.  8,  n. ,  e  p.  338,  n.  (Edizione  Fiorentina,  180G). 
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Poi  che  ti  piace,  Amore 

(  VaL  I,  51) 

Per  la  fera  membrauza 
(  ib.  64  ). 

La  seconda  poi  non  è  nota  per  nessun'  altra  testimo- 
nianza. La  prima  attribuiscono  parimente  a  Fede- 
rigo C,  8  e  B,  228;  essa  stava  invece,  secondo  l'indice 
del  Grion,  anonima  in  A,  177,  e  da  mano  posteriore 
vi  fu  scritto  sopra  il  nome  di  Rinaldo  d'Aquino.  Peg- 
gio ancora  sta  la  cosa  rispetto  a  quelle  attribuite  ad 
Enzo.     La  canzone: 

-    Amor  mi  fa  sovente 

(D'Auc.  LXXXIV) 

è  di  lui,  secondo  A,  B,  229,  C,  9  e  P,  p.  100.    Nel- 
l'ultimo codice  stanno  inoltre,  come  sue: 
Amor  fa  come  il  fino  uccellatore 

(Val.  I,  172) 

S' eo  trovasse  pietanza 

(ib.  171). 

L' ultima  gli  è  attribuita  anche  dal  manoscritto  Ee- 
diano  (1);  secondo  A,  107  sarebbe  invece  di  Ser  Na- 
scirabene  di  Bologna;  secondo  B,  238  di  Messer  Sem- 
prebene  di  Bologna;  secondo  C,  7  molto  stranamente 
di  «  Ee  Enzo  et  messere  Guido  GuinkeìU  »:  il  che  pro- 
babilmente vuol  dire,  che  il  copista  trovò  ambedue  le 
designazioni  in  luoghi  diversi.  Finalmente  hanno  B,  250 
e  C,  84  come  di  Enzo  il  sonetto: 

Tempo  vien  di  salire  e  di  scendere 

(VaL  I,  177) 

che  presso  Allacci  sta  come  di  Guittone  d'Arezzo. 

(l)  Giornale  di  Filologia  Romanza,  I,  p.  51  (Roma,  1818). 
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Al  celebre  cancelliere  di  Federigo  II,  Pier  della 
Vigna,  oltre  il  sonetto: 

Però  ch'Amore  non  si  può  vedere 

(  Val.  1 ,  53  ) 

che  è  di  lui  secondo  l'Allacci  e  il  Valeriaui,  sono  at- 
tribuite ancora  in  tutto  otto  canzoni;  ma  solo  due  di 
queste  gli  restano  non  contrastate,  e  sono: 

Amore  in  cui  disio  ed  ò  speranza 

(D'Anc.  XXXVIII) 

Amando  con  fin  core  e  con  speranza  ; 

(Val.  I,  49) 

l'ultima  data  come  sua  in  P  (p.  92),  e  rammentata 
presso  il  Trissino  (1)  e  il  Barbieri  (2).     Invece 
Poi  tanta  conoscenza 

(D'Adc.  XXXVII) 

è,  secondo  P  (p.  89)  di  Iacopo  Mostacci,  e  secondo  B,  236 
di  Iacopo  da  Lentini.     Quella: 

Amor  da  cui  move  tuttora  e  vene 

(D'Anc.  XL) 

secondo  P  è  dello  stesso  Pietro,  ma  secondo  B,  235  di 
Iacopo  da  Lentini.  Il  codice  Palatino  ascrive  inoltre 
a  Pier  della  Vigna: 

Uno  piacente  sguardo 

(D'Anc.  LXXIII) 

che  è  anonima  in  A; 

La  dolce  cera  piacente 

(D'Anc.  LX) 

(1)  Nella  Poetica,  edizione  delle  Opere,  Verona,  172'.',  H,  (3:^ 

(2)  Oriyine  della  Poesia  Rimata,  Modena,  1790,  p.  \W. 
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che  in  B,  241  è  dello  stesso  Pietro,  ma  in  A  è  data 
a  Giacomino  Pugliese; 

Membraudo  ciò  che  amore 

(Val.  I,  2G0) 

che  invece,  nella  Giuntinta  e  presso  Allacci  e  Yale- 
riani  è  stampata  come  di  Iacopo  da  Lentini.  Finalmente 
dà  ancora  il  Yaleriani  (I,  41)  come  cosa  di  Pietro: 
Assai  cretti  celare 

(D'Anc.  XXXIS) 

che  è  come  tale  anche  presso  Serassi  (1),  ma  in  A  come  di 
Istefano  di  Pronto.  L'incertezza,  dunque,  qui  è  grande  ; 
e  col  piccolo  numero  dei  manoscritti  veramente  antichi, 
i  quali  per  giunta  non  sono  ancora  tutti  sufficientemente 
conosciuti,  solo  di  rado  si  sa,  là  dove  fra  loro  si  con- 
traddicono, a  quale  si  debba  dar  ragione.  Generalmente 
è  in  proporzione  assai  minima  il  numero  delle  poesie 
autentiche  di  Siciliani,  e  di  ciò  che  ciascuno  di  essi 
ha  fatto,  possediamo  per  lo  ])ni  soltanto  prove  assai 
scarse. 

L'imperatore  Federigo,  il  re  Enzo  e  Pier  della 
Vigna  ci  sono  noti  per  la  loro  vita  pubblica,  apparte- 
nente alla  storia  (2).  Degli  altri  poeti  meridionali  in- 
vece, come  di  Mazzeo  Ricco  di  Messina,  Eugieri  Apu- 
gliese, Ranieri  da  Palermo,  Rugeroue  da  Palermo, 
Tommaso  Sasso  da  Messina,  Iacopo  d'Aquino,  non  sap- 
piamo nulla,  0  al  più  ci  è  indicata  inoltre  la  professione, 

(1)  Anecdota  Lilteraria ,  III,  44(5. 

(2)  E  vero  che  le  notizie  più  esatte  su  Pier  delia  Mgria  sono  an- 
che abbastanza  scarse,  e  lo  stesso  suo  biografo  piìi  accurato,  il  Dk 
Blasiis  (Della  Vita  e  delle  Opere  di  Pietro  della  Vigna,  Napo- 
li, 1860)  ne  potè  raccogliere  solo  pochissime. 
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come  rispetto  al  notaro  Iacopo  da  Lentini,  il  quale  si  è 
così  chiamato  egli  stesso  abbastanza  sovente  nelle  sue 
canzoni,  e  come  per  Istefano  di  Pronto  notaro,  secondo 
altri  Istefano  protonotaro  di  Messina;  ovvero  anche  il 
nostro  sapere  rispetto  a  questi  antichissimi  è  meramente 
illusorio.  Intorno  a  Einaldo  d'Aquino  suppone  bensì 
senz'altro  il  Grion  ch'egli  fosse  fratello  di  S.  Tomma- 
so; ma,  come  il  Mazzucchelli  mostrò,  v'erano  allora 
tre  diversi  individui  di  tal  nome,  e  per  di  più  vale  an- 
che rispetto  a  Rinaldo  lo  stesso  che  il  Tafuri  osservò  ri- 
spetto a  Iacopo  e  Monaldo  d'Aquino  (1):  non  potersi, 
cioè,  punto  decidere  se  il  predicato  d'Aquino  indichi 
propriamente  la  famiglia  o  non  per  avventura  il  luogo 
soltanto  di  nascita.  Né  con  maggior  certezza  si  può 
dire,  se  Messer  Prezi valle  Dorè  sia  lo  stesso  Perceval 
Boria  che  poetò  in  provenzale;  e  se  anche  ciò  potesse 
farsi,  vi  sarebbe  poco  di  guadagnato;  essendoché  sap- 
piamo poco  anche  sulla  persona  di  quest'ultimo. 

Arrigo  Testa  é  detto  in  A.  di  Lentini,  ed  egli  é  repu- 
tato identico  con  quell' Henricus  Testa,  che  fu  nel  1248 
podestà  di  Federigo  II  in  Parma  ed  appunto  allora  fu 
ucciso  in  una  vittoriosa  sortita  dei  Parmigiani  contro 
l'imperatore.  Senonché  nelle  cronache,  come  il  Tira- 
boschi  mostrò  (2),  questi  è  chiamato  sempre  de  Aritio. 
Il  Borgognoni  credeva  (3)  intendersi  con  questo  non 
tanto  Arezzo  in  Toscana,  quanto  piuttosto  Reggio  in 
Calabria,  che  in  quei  tempi  parimente  fu  latinizzato 

(1)  Raccolta  di  Opuscoli  Scientifici  e  Filologici  del  Calogero,, 
XXVI,  425  e  464. 

(2)  IV,  p.  409  e  seg. 

(3)  I.  e.  p.  58  e  seg. 
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in  Aretimn.  Quindi  egli  sarebbe  stato  di  Eeggio,  e 
noi  avremmo  qui  invece  di  due  possi1)ili  luoghi  di  na- 
scita, persino  tre.  Ma  il  Tiraboschi  mostrò  inoltre  che 
anche  un  più  antico  Arrigo  Testa  sia  vissuto  verso 
il  1190;  ma  se  ve  ne  furono  due,  perchè  non  anche 
tre,  e  perchè  il  poeta  non  potè  essere  appunto  un 
terzo?  Ove  si  consideri  finalmente  esser  una  sola  la 
poesia  che  gli  viene  attribuita  (D'Anc.  XXXV),  e  che 
questa  stessa  nel  codice  Palatino  (p.  100)  sta  come 
di  un  Arrigo  di  Vitis,  e  nel  Rediano  [Giorn.  di  Filol. 
JRom.  1,  51)  come  del  Notaro  Giacomo,  difficilmente 
ancora  si  avrà  speranza  di  giungere  qui  a  qualche 
certezza. 

In  sostanza,  per  altro,  importa  poco  che  si  trovi  que- 
sto o  quel  nome  di  poeti  in  un'antica  cronaca  o  do- 
cumento; imperocché,  potendo  il  medesimo  nome,  nella 
medesima  epoca  tante  e  tante  volte  ritornare  in  di- 
verse persone,  ed  essendo  notoriamente  ritornato,  non 
si  ha  il  diritto,  ove  non  concorrano  altre  circostanze, 
di  identificare  l'individuo  storico  rintracciato  col  poeta 
di  egual  nome.  Indi  è  bensì  possibile,  ma  nient' af- 
fatto sicuro,  che  Rugieri  d'Amici,  di  cui  del  resto  non 
possediamo  neppure  una  poesia  incontrastata  (1),   sia 

(1)  Le  due  presso  D'Anc.  XVII  e  XIX  stanno  in  P  (p.  92),  e 
presso  Val.  I,  485  e  475,  come  di  Buonagiunta;  e  per  contrario  ia 
poesia  chs  P,  ib.  e  Val.  I,  425  ascrivono  a  Rugieri,  sta  in  A  come 
di  Jacopo  Mostacci  (D'Anc.  XLVI).  Finalmente  il  manoscritto  Re- 
diano, secondo  il  ìMolteni  {Giorn.  di  FU.  Rom.  I,  51),  ascrive  an- 
cora a  Rugieri:  Già  lungamente  aìnore,  che  è  secondo  P(p.  !'l) 
di  Iacopo  da  Lentini,  e  cosi  pure  per  Val.  I,  283;  ma  secondo  A,  III  è 
di  Tiberto  Galliziani  di  Pisa. 
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quello  stesso  Eogerius  de  Amicis  adoperato  da  Fede- 
rigo II  intorno  al  1270-1272  in  alte  cariche  dello  stato 
e  come  ambasciatore  presso  i  principi  saraceni  (1). 

Di  un  poeta,  finalmente,  si  crede  di  possedere  oltre 
le  sue  canzoni  ancora  un'altra  opera,  e  di  avere  in  que- 
sta una  precisa  indicazione  di  tempo,  molto  ben  accetta 
nella  mancanza  di  date  sicure:  dico  del  Giudice  Guido 
delle  Colonne.  Un  Guido  de  Columna,  detto  judex  pre- 
cisamente come  il  poeta,  è  l'autore  della  Ilistoria  Tro 
jana  latina,  nel  medio  evo  molto  letta  e  spesso  tradotta 
in  fine  della  quale  si  trova  la  dichiarazione  dell'  autore 
ch'egli  aveva  scritto  il  primo  libro  della  sua  opera 
per  incitamento  dell'  arcivescovo  Matteo  della  Porta  di 
Salerno  (morto  nel  1272),  ma  che  dopo  la  morte  di 
questo  aveva  interrotto  il  lavoro  e  solo  molto  tempo 
dopo  condottolo  a  fine.  Quindi  segue  ancora  l'osser- 
zione:  Factum  est  2^^csens  opus  a  judìce  Guidone  de 
Messana  Anno  dominice  incarnatìonis  31dlesimo  ducen- 
tesimo  ocfuagesimo  septimo  eìusdem  prhne  indicfionis. 
Guido  sarebbe  adunque  vissuto  ancora  nel  1287,  o,  non 
provenendo  l'ultima  osservazione  da  lui  stesso  (2),  al- 
meno ancora  molto  dopo  il  1272.     Senonchè  appunto 


(1)  Huillard-Bréhollf.s,  Ilistoria  diplomatica  Friderici  II, 
Paris,  1859,  voi.  I,  p.  CCCLXI  e  CDXIV.  A  lui  rimandò  il  D'An- 
cona nelle  Giunte  a  p.  39.  II  Grion,  Seri^entese ,  p.  6,  cita  un  passo 
di  una  cronaca  ancora  inedita,  dove  nell'anno  1240  Rogerius  di  Amico 
è  rammentato  come  dux  et  vicariiis  exercitus  contra  il  Saladino. 

(2)  Il  MùssAFiA,  Sulle  Versioni  Italiane  della  Storia  Troja- 
na,  Vienna,  1871,  p.  3.  n.  2,  crede  ch'essa  provenga  da  Guido  stesso. 
L'opinione  del  Foscolo  {Opere,  X,  161)  che  la  data  fosse  aggiunta 
da  un  copista,  ha  sua  ragione  in  un  malinteso. 
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questa  data  non  si  vuole  accorciare  troppo  bene  col- 
r epoca  che  in  generale  si  deve  supporre  per  l'esistenza 
della  poesia  aulica  in  Sicilia:  cioè  col  regno  di  Fede- 
rigo e  di  Manfredi,  come  indica  Dante.  Guido  poteva 
bensì  anche  essere  sopravvisuto  al  fiorire  della  scuola; 
egli  potrebbe  anche  aver  composto  delle  poesie  nella 
sua  giovinezza  e  poi,  in  vecchiaia,  il  suo  racconto  la- 
tino. Ma  anche  un  terzo  caso  non  è  escluso,  che  cioè, 
Fautore  della  Hisforia  Trojana  fosse  un'altra  persona, 
forse  un  figlio  del  più  antico  Guido  delle  Colonne: 
poiché  il  passare  in  eredità  del  nome  di  battesimo  e 
della  professione,  in  quei  tempi,  specialmente  in  fami- 
glie nobili,  non  ha  nulla  di  sorprendente,  e,  per  citare 
un  esempio  vicino.  Guido  Guinicelli  aveva  un  figlio  che 
si  chiamava  del  pari  Guido,  e  se  Gaetano  Monti  (presso 
il  Fantuzzi)  riconobbe  essere  il  poeta  non  quest' ultimo, 
ma  il  padre,  ciò  avvenne  solo  perchè  il  figlio  viveva 
ancora  nel  1300,  quando  Dante  trovava  già  in  Purga- 
torio il  poeta. 

Così  resta,  adunque,  nulla  di  positivo  di  tutto  ciò  che 
il  Mongitore,  il  Crescimbeni,  il  Nannucci  dissero  su  que- 
sti poeti.  Eglino  stessi  rimandano  sempre  al  Bembo, 
airUbaldini,  all'Allacci,  al  Redi,  a  Vincenzo  Auria,  o 
alla  più  antica  lettera  di  Lorenzo  de'  Medici:  ma  anche 
in  tutti  questi  luoghi  non  si  trova  appunto  nuli'  altro  che 
il  nudo  elenco  dei  nomi.  Il  Quadrio  (1)  cercò  di  sem- 
plificare il  lungo  elenco  di  autori  presso  l'Allacci,  cre- 
dendo in  molti  casi  ritrovare  la  medesima  persona 

(1)  Della  Storia  e  della  Ragione  d' ogni  Poesia,  voi.  II,  parte  I, 
j).  159  e  segg. 

2 
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con  cambiata  indicazione.  Qua  e  là  certamente  egli 
ha  ragione;  ma  spesso  anche  si  rimane  a  mere  con- 
getture. Il  Borgognoni  ultimamente  continuò  questi 
tentativi  di  identificazione  (1).  Egli  congettura  che  Ru- 
gieri  d'Amici,  Rugieri  Apugliese  e  Rugeroné  da  Palermo 
siano  tutt'e  tre  la  medesima  persona:  che  Jacopo  di 
Aquino  sia  identico  con  Jacopo  Mostacci:  Giacomino 
Pugliese  con  Jacopo  da  Lentini.  Senonchè,  sapendo 
noi  degli  uni  tanto  quanto  degli  altri,  cioè  affatto  nulla, 
tutte  queste  sintesi  restano  affatto  oziose  ;  egli  è  bensì 
comodo  metter  fuori  delle  congetture,  ed  invitare  poi  i 
dotti  della  Sicilia  ad  esaminare  se  la  cosa  sia  nel  vero; 
ma  domande  e  supposizioni  di  possibilità  che  possono 
altrettanto  facilmente  anche  non  essere,  certo  non  pro- 
ducono un  accrescimento  delle  nostre  cognizioni. 

Per  la  determinazione  cronologica  dei  poeti  proven- 
zali e  delle  loro  opere  servirono  ordinariamente,  meglio 
delle  antiche  biografìe,  le  allusioni  ad  avvenimenti  sto- 
rici, che  si  trovano  nelle  poesie  stesse.  Ora,  tal  mezzo 
di  determinazione  manca  quasi  del  tutto  nei  Siciliani; 
dove  anche  è  accennato  ad  avvenimenti  storici,  come 
nella  poesia  di  Rinaldo  d'Aquino  riferentesi  ad  una  cro- 
ciata, ciò  è  fatto  in  modo  troppo  generale  per  poterne 
dedurre  il  preciso  punto  di  tempo.  Una  sola  allusione 
di  maggior  precisione  sembra  esistere  nella  canzone 
di  Jacopo  da  Lentini:  JBe-n  ni' è  venuto  prima  al  cor 
(ìoglienza,  (D'Anc.  VII,  33  e  segg.): 

Voi  so  che  sete  sauza  percepenza 
Como  Fiorenza  —  ched  orgoglio  sente. 

(1)  !.  e.  p.  46  e  segg:. 
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Guardate  a  Pisa,  e' a  gran  couosceuza, 
Che  fugge  'utenza  —  d'orgogliosa  gente. 
Già  lungiamente  —  orgoglio  v'a  'u  balìa; 
Melaua  lo  carroccio  par  che  sia. 

Il  Borgognoni  (1.  e.  p.  52)  legge  cjui  manifestamente 

bene  : 

Melan  a  lo  carroccio  par  che  sia  ; 

donde  risulta  poi  il  seguente  senso  del  passo:  ^<  Voi 
siete,  lo  so,  senza  giudizio  come  Firenze,  che  sente  or- 
goglio. Guardate  pure  a  Pisa,  che  ha  grande  prudenza, 
e  che  fugge  gl'intendimenti  della  gente  superha.  Già 
da  molto  tempo  vi  ha  l'orgoglio  in  sua  balìa;  par  di 
vedere  Milano  col  suo  carroccio  (quando  vi  si  guarda)  ». 
Si  conosce  qui  adunque  chiaramente  il  poeta  ghibel- 
lino alla  corte  di  Federigo:  Pisa  che  sempre  stette 
dalla  parte  dell'imperatore,  è  lodata:  Firenze  e  Milano 
sono  incolpate  di  boria.  Il  Borgognoni  riferì  l'allusione 
al  tempo  fra  il  1245  e  1249:  alla  guerra  che  seguì  il 
concilio  di  Lione.  Senonchè  l'espressione  Milnno  allo 
carroccio  sembra  accennare  ad  un'epoca  in  cui  questo 
carroccio  dei  Milanesi  ebbe  una  parte  speciale.  E  ciò 
avvenne  nella  battaglia  di  Cortenuova  del  1237,  in  cui  i 
Milanesi  ed  i  loro  alleati  furono  sconfitti,  ed  il  car- 
roccio preso  formò  il  principale  trofeo  di  Federigo,  in 
maniera  che  lo  mandò  come  tale  ai  Romani,  ed  alcuni 
cardinali  di  p;irte  sua  lo  collocarono  nel  Campidoglio, 
mentre  i  Guelfi  tentarono  appiccarvi  il  fuoco  (1). 

Quando  l'antica  lirica  nel  mezzogiorno,   come  al- 
meno è  assai  probabile,  si  spense  colla  stessa  corte  dei 

(1)    IIuiLLAUD-BliÉllOLLES,    i.    C.    p.    CDLIV. 
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principi  svevi,  essa  aveva  già  da  qualche  tempo  tro- 
vato il  nuovo  luogo,  dove  continuò  allora  la  sua  vita. 
Non  ci  può  esser  alcun  dubbio  sulla  via  presa  dalla 
tradizione  poetica;  essa  fu  certo  primamente  trapian- 
tata in  Toscana.  Guittone  di  Arezzo  componeva  già 
neir  anno  1260  la  sua  canzone  sulla  battaglia  di  Mon- 
teaperti  (Canz.  xli);  Monte  Andrea,  Clone  Notajo, 
Orlandino  Orafo  ed  altri  Fiorentini  trattarono  in  so- 
netti gli  avvenimenti  dell'anno  1268.  Ma  insieme  a 
Guittone  si  determina  anche  subito  l'epoca  di  molti 
altri  poeti  toscani,  i  quali  stavano  con  lui  in  corrispon- 
denza poetica  0  prosaica,  come  Meo  Abbracciavacca 
di  Pistoja  e  Bacciarone  di  Messer  Baccone  di  Pisa, 
al  quale  è  diretta  la  lettera  xxvii  di  Guittone,  e  per 
mezzo  di  questa  sappiamo  anche  all' incirca  l'epoca  di 
Pannuccio  dal  Bagno,  di  Lotto  di  Ser  Dato  e  di  altri 
pisani  che  stavano  in  relazione  con  lui.  Con  Meo  Ab- 
bracciavacca poi  mantiene  un  carteggio  Dotto  Reali  da 
Lucca  (Guittone,  Lettere,  xxxiv  e  segg.),  con  Monte 
Andrea,  Chiaro  Davanzati:  e  così  si  ottiene  da  queste 
numerose  corrispondenze  ancora  per  molti  altri  almeno 
la  certezza  ch'essi  appartengano  a  questo  medesimo 
periodo;  sebbene  anche  qui  manchino  date  più  precise, 
e  quei  personaggi  potessero  essere  anche  assai  più  gio- 
vani di  Guittone,  morto  solo  nel  1294  (1),  e  ritenuto 
da  essi  tutti  generalmente  come  maestro.  E  come  suo 
maestro  lo  designa  anche  riverente  Guido  Guinicelli 
di  Bologna  in  un  sonetto,  col  quale  gli  manda  una 
canzone  per  correggerla  (Val.  I,  101);  egli  lo  dice  ivi 

(1)  TiRABOscHi,  fitor.  Leu..,  IV,  401. 
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SUO  caro  padre,  e  Guittone  gli  rispose  (Son.  150)  pa- 
ternamente come  uomo  provetto.  Il  che  accenna  al 
fatto  che  i  Bolognesi  ricevettero  la  tradizione  poetica 
appunto  dalla  Toscana,  e  con  ciò  concordano  le  po- 
che, ma  certe  notizie  biografiche,  che  Gaetano  Monti 
potè  raccogliere  sui  poeti  bolognesi  (1):  poiché  queste 
li  rimandano  tutti  ad  un' epoca  un  poco  almeno,  più 
recente  di  quella  dello  stesso  Guittone.  Finalmente 
sembra  ciò  esser  confermato  anche  dalla  lingua  di  que- 
sti poeti,  che  mostra  già  l'influsso  toscano. 

L'influsso  della  letteratura  provenzale  sui  poeti  to- 
scani di  questa  scuola  non  fu  certamente  minore  di 
quello  che  si  riscontra  nei  loro  predecessori  dell'  Italia 
meridionale:  anzi  qui  fu  direttamente  rinnovato  e  raf- 
forzato, probabilmente  in  conseguenza  del  salire  al 
trono  di  Carlo  d'Anjou  e  della  sua  consorte  proven- 
zale, nel  cui  seguito  vennero  anche  di  nuovo  in  Italia 
trovatori,  come  Raimon  Feraut,  quello  stesso  che  più 
tardi  compose  la  leggenda  di  St.  Honrat.  Così  Guit- 
tone di  Arezzo  mostra  nello  stile  e  nella  lingua  più 
chiaramente  di  qualunque  altro  poeta  lo  studio  dei  Pro- 
venzali; egli  li  cita  sovente  nelle  sue  lettere;  e  dov'egli 
una  volta  (Lett.  p.  58)  riporta  un  passo  di  Peire  Vidal, 
si  conosce  dall'esattezza  della  traduzione  quanto  gli 
fosse  famigliare  la  lingua  straniera.  Di  Messer  Mi- 
gliore degli  Abati,  poeta  fiorentino,  del  quale  vi  ha  un 
sonetto  inedito  in  A  (343),  e  s'egli  fosse  identico  con 
Maestro  Migliore  (come  il  Trucchi  credeva),  ancora  di- 
versi altri  stampati,  riferiscono  le  Cento  Novelle  (n."  70) 

(1)  Presso  Fantuzzi,  Notizie  degli  Scrittori  Bolognesi. 


22  LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII. 

ch'egli  parlasse  egregiamente  il  provenzale.  Guittone, 
piangendo  la  morte  di  frate  Giacomo  da  Leona  (1),  dice 
in  sua  lode  (Canz.  xxii): 

Francesca  lingua  e  pvovenzal  labore 
Più  dell' Artina  è  bono  iu  te,  che  chiara 
La  parlasti  e  trovasti  in  modi  tutti. 

Di  Dante  da  Majano  ci  sono  persino  conservati  due 
sonetti  in  lingua  provenzale.  Una  delle  due  antiche 
grammatiche  provenzali,  il  Donata  Proensals,  fu  pro- 
babilmente composto  intorno  a  quel  tempo  in  Italia  e 
specialmente  per  uso  degli  Italiani;  esso  ò  dedicato  ad 
un  certo  -lacobus  da  Mora  e  ad  un  Conradus  de  Ster- 
leto,  e,  come  il  Galvani  supponeva,  il  secondo  sarà  pro- 
babilmente identico  coli' omonimo  protettore  di  Guit- 
tone, al  quale  è  diretto  il  commiato  della  Canzone  xxv, 
mentre  il  nome  del  primo  fu  trovato  dallo  stesso  Gal- 
vani fra  quelli  degli  Anziani  di  Pisa  nell'  anno  1264  (2). 

(1)  Egli  è  probabihnente  la  stessa  persona  col  Ser  Jacopo  da 
Leona,  del  quale  ci  sono  tre  sonetti  presso  il  Trucchi,  I,  149  e  segg. 

(2)  Vedi  su  questo  argomento:  Die  heiden  àltesten  provenzal. 
(rrammatiken ,  pubblicate  da  E.  Stengel,  Marburg,  1879,  p.  131. 
Uu  manoscritto  ha  sulla  fine  Y  ossew&zione:libruìn  coniposui  pre- 
cibus  Jacobi  de  Mora  et  domini  Corani  Zhuchii  Be  Sterlleto  : 
ilj.  p.  Q6.  Presso  il  Nannucci  il  nome  fu  trovato  dal  Galvani  nella 
forma  di  Corrado  d'Osterletto;  ma  nelP edizione  di  Guittone  del  Va- 
LERiANi  sta  addirittura  Corrado  da  Sterleto  come  nel  Donai.  Lo 
Stengel  in  quella  sua  nuova  edizione  delle  grammatiche  provenzali, 
p.  XX,  aderisce  solo  in  parte  alTopiuione  del  Galvani;  poiché,  am- 
mettendo bensì  che  il  Donutz  fosse  composto  nell'Italia,  egli  crede 
tuttavia,  giudicando  dalla  lingua,  doverlo  porre  nel  12"  secolo.  Ma, 
è  egli  probabile  che  cosi  presto  fosse  composta  in  Italia  una  gram- 
matica provenzale  per  Italiani  ? 
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L'altra  antica  grammatica  provenzale,  le  Fuisos  del 
Trohar  di  Eainion  Vidal  fu  messa  in  infelici  versi  pro- 
venzali da  un  poeta  toscano,  Girolamo  Terramagnino 
di  Pisa  (1). 

Il  valore  poetico  della  più  antica  lirica  italiana,  per 
la  mancanza  di  originalità,  non  potè  esser  considere- 
vole. Non  abbiamo  qui  altro  che  una  giovane  lettera- 
tura, la  quale  già  al  suo  nascere  porta  in  sé  i  tratti 
della  vecchiaja  e  della  decadenza,  come  quella  che  trovasi 
in  assoluta  dipendenza  da  un'  altra  già  da  lungo  tempo 
adulta  e  raffinata.  La  scuola  siciliana  imitò  la  poesia 
dei  trovatori  in  un  altro  idioma  ed  in  parte  con  mutata 
forma  esterna:  la  materia  per  altro  rimase  la  stessa, 
diventando  solo  molto  più  povera.  Il  nuovo  idioma 
non  ebbe  efficacia  ravvivatrice,  non  essendo  esso  al- 
tro che  una  nuova  veste  gettata  addosso  all'  antico 
soggetto,  e  per  tale  innovazione  la  poesia  non  potè 
niente  guadagnare  in  valore  estetico:  essa  perde,  al 
contrario,  nell'idioma  ancora  inadatto  e  pesante  la 
venustà  e  l'eleganza,  che  senza  dubbio  aveva  posse- 
duta nell'originale.  L'argomento,  nel  quale  si  esaurì 
la  poesia  provenzale,  l'amore  cavalleresco,  riapparisce 
qui  in  quella  medesima  forma  che  in  quelle  era  già  di- 
venuta tipica.  L' amore  è  umile  venerazione  devota  della 
dama;  esso  si  rappresenta  come  servizio  ed  ubbidienza, 
come  relazione  di  vassallo  a  signore;  la  dama,  adorna 
di  tutte  le  virtù  e  grazie,  sta  al  di  sopra  dell'amatore, 
il  quale  supplicando  grazia  a  lei  s'inchina;  egli  non 
è  degno  di  servirla,  ma  fino  Amore  uguaglia  tutte  lo 

(1)  Romania ,  Vili  ,  184  e  segg. 
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differenze;  la  dama  è  crudele  e  lo  lascia  invano  lan- 
guire, in  modo  che  i  suoi  dolori  lo  conducono  a  morte  : 
ma  egli  non  deve  cessare  di  amarla,  poiché  da  amore 
viene  ogni  pregio  e  valentìa;  egli  deve  perdurare,  poiché 
il  leale  servire  lo  condurrà  infine  alla  mèta,  e  s'egli 
soffre  e  muore,  ciò  gli  torna  a  gloria  ed  onore,  avve- 
nendo ciò  per  la  più  meritevole.  Questo  circolo  di 
idee,  nel  quale  si  aggira  la  poesia  erotica  provenzale, 
aveva  già  generato  in  quella  convenzionalismo  e  mo- 
notonìa, impedendo  nel  suo  tipico  ritorno  il  libero  pro- 
rompere dell'individualità;  essa  fu,  come  disse  il  Diez, 
più  una  poesia  dell'intelletto  che  dell'animo.  Ma  nella 
Provenza  tali  idee  si  fondavano  pure  su  qualche  cosa 
di  reale  ;  ivi  si  erano  sviluppate  e  riflettevano  un  lato 
della  vita  reale,  o  almeno  un  tempo  l'avevano  riflesso. 
Ond'è  che,  almeno  ne' più  antichi  tentativi  poetici,  non 
manca  un  certo  calore,  e  il  continuo  ritorno  del  me- 
desimo argomento  diventa  spesso  sopportabile  per  la 
tìnezza  e  delicatezza  con  cui  fu  trattato.  Neil'  Italia 
andò  diversamente;  qui  le  condizioni  sociali  non  ri- 
spondevano punto  a  quella  materia  poetica;  erano  idee 
venute  da  fuori,  che  non  si  trovavan  più  sul  loro 
terreno  naturale.  La  cavalleria,  forma  sociale  che, 
fin  dalle  crociate,  nella  vita  delle  altre  nazioni  aveva 
una  parte  sì  importante,  non  ebbe  mai  in  Italia  un  fon- 
damento nazionale;  apparve  bensì  qualche  volta  nelle 
corti;  si  davan  feste  e  si  facevan  tornei,  si  fingevano 
amori  al  modo  dei  trovatori  e  cantavansi  canzoni  se- 
condo la  maniera  di  questi;  ma  tutto  ciò  era  soltanto 
artificioso,  e  non  avendo  radici  più  profonde,  dovette 
presto  (sparire;  fu  un'imitazione  di  costumi  stranieri, 
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dietro  alla  quale  però,  in  realtà,  si  nascondeva  qual- 
cosa di  affatto  diverso.  L'elemento  veramente  nazio- 
nale era  in  diretta  opposizione  collo  spirito  feudale 
e  cavalleresco  e  colle  forme  sociali  da  quello  originate;  • 
era  esso  il  municipalismo,  lo  spirito  del  libero  Comune;  e 
solo  quando  questo  raggiunse  la  supremazìa,  si  di- 
schiuse anche  il  fiore  di  una  propria  vita  letteraria. 
Ed  a  ciò  in  fine  questo  pure  si  aggiunse  che,  allor- 
quando la  poesia  provenzale  doveva  in  Italia  portar 
nuovi  frutti,  essa  aveva  già  oltrepassato  il  tempo  della 
sua  maturità  ed  andava  rapidamente  decadendo. 

Che  cosa  potè  diventare  in  tali  circostanze  la  più 
antica  lirica  italiana?  Ebbe  idee  ricercate  ed  artificiose 
in  lingua  pesante  e  disadatta,  pensieri  e  sentimenti  che 
non  istavano  in  armonia  colla  realtà,  che  non  si  collega- 
vano con  nessun  proprio  affetto  nell'intimo  sentimento 
del  poeta.  Quindi  non  solo  la  figura  della  donna  di- 
venne vuota  astrazione,  ma  la  stessa  individualità  del 
poeta  sparì.  In  tutta  la  serie  delle  poesie  a  noi  tra- 
mandate è  abbastanza  indifferente  il  sapere  qual  nome 
stia  a  capo  dell'una  o  dell'altra;  v'hanno  bensì  certe 
differenze,  ma  tutte  puramente  esteriori,  né  v'ha  alcun 
tratto  che  mostri  l'individualità  del  poeta.  Eppure  fra 
gli  autori  non  mancarono  certamente  personaggi  inte- 
ressanti e  d' importanza.  Si  pensi  soltanto  alla  vita 
svariata  e  tempestosa  di  Federigo  II,  alle  sue  guerre 
contro  i  Pontefici  e  le  città  lombarde,  alla  sua  spedi- 
zione in  Terra  Santa,  o  al  biondo  re  Enzo  e  alla  sua  pri- 
gionia di  ventidue  anni  nel  carcere  dei  Bolognesi;  si 
pensi  finalmente  a  Pier  della  Vigna,  l'onnipotente  can- 
celliere di  Federigo,  alla  sua  precipitosa  caduta  nel  prò- 
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l'ondo  della  miseria,  che  lo  spinse  a  troncar  la  vita  colla 
propria  mano,  alla  figura  sua  altamente  poetica,  quale  ci 
si  presenta  nella  Divina  Commedia.  Ma  qual  disinganno 
quando  noi  prendiamo  in  mano  le  poesie  di  questi  uo- 
mini! E  se  la  loro  vita  fu  così  ricca  di  poesia  ed  i 
loro  versi  ne  furon  così  poveri,  la  ragione  di  ciò  è  eh'  essi, 
facendosi  a  cantar  d'amore,  anzi  tutto  si  spogliarono  della 
propria  individualità,  poetando  secondo  un  tipo  comune 
che  nulla  aveva  che  fare  coi  loro  sentimenti  personali. 
I  trovatori  presero  viva  parte  agli  affari  del  mondo; 
essi  avevano  accanto  alla  loro  poesia  amorosa  certi  canti 
politici  e  satirici,  i  quali  furono,  almeno  nel  tempo  della 
decadenza,  la  parte  piii  interessante  della  loro  lette- 
ratura, di  argomento  pili  svariato,  più  vicina  alla  realtà 
ed  alle  sue  passioni,  né  poteron  mai  scendere  ad  un 
tal  grado  di  convenzionalismo  e  di  superficialità,  come 
trovasi  nel  lamento  d'amore  incessantemente  ripetuto 
sul  medesimo  tono.  Gli  Italiani  del  Nord  che  cantavano 
in  provenzale  si  appropriarono  con  buon  esito  questo 
genere  poetico;  la  satira  di  Sorde!  sui  principi  in  oc- 
casione della  morte  di  Blacatz  s' innalza  su  tutte  le 
sue  poesie;  il  serventese  di  Lanfranc  Cigala  contro  il 
Marchese  di  Monferrato,  l'eccitamento  di  Peire  de  Ca- 
ravana  ai  Lombardi  contro  l'imperatore  Federigo  sono 
pieni  di  calda  passione  :  nelle  poesie  di  Bonifacio  Calvo 
e  di  Bartolommeo  Zorgi  si  riflette  vivamente  l' antico 
odio  reciproco  delle  due  repubbliche  marine  di  Genova 
e  di  Venezia.  1  Siciliani  invece,  che  per  altri  rispetti 
si  tennero  così  vicini  ai  loro  modelli,  se  ne  allontana- 
rono, per  quanto  si  può  giudicare  dai  monumenti  con- 
servati, appunto  qui  dove  l'emulazione  massimamente 
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avrebbe  potuto  diventar'fruttuosa,  e,  con  danno  della 
loro  poesia,  sembra  che  si  siano  occupati  della  sola 
poesia  erotica.  Le  uniche  eccezioni  sono  due  aride  mo- 
ralizzazioni sotto  il  nome  di  Inghilfredi  Siciliano: 

Conoscenza  penosa  e  ani^osciosa 

(Val.  I,  138) 

uno  dei  lamenti  così  in  uso  anche  in  serventesi  proven- 
zali sulla  decadenza  del  costume,  e 

Greve  puot'  uom  piacere  a  tutta  ^ente. 

(Ib.  141) 

lamento  sulla  dominazione  degli  stolti  nel  mondo  ;  inol- 
tre il  sonetto  moralizzante  di  re  Enzo  (Val.  I,  177)  e 
un  altro  simile  di  Mazzeo  liicco  (ib.  384). 

Questo  astenersi  da  un  genere,  che  aveva  presso  i 
loro  modelli  un  luogo  cosi  ragguardevole,  è  difficile  che 
sia  soltanto  accidentale;  ciò  aveva  piuttosto  la  sua  ra- 
gione in  quel  particolare  modo  di  concepire  lo  scopo 
e  la  relazione  della  lingua  volgare  appetto  alla  latina, 
che  era  stata  per  lungo  tempo  dominante  in  Italia. 
Quando  Dante  nella  sua  giovinezza  condivideva  ancora 
il  pregiudizio  generale  riguardo  alla  lingua,  del  quale 
egli  stesso,  del  resto,  malgrado  la  sua  posteriore  calda 
difesa  del  volgare,  non  si  liberò  mai  interamente  del 
tutto,  egli  scrisse  nella  sua  Vita  Nuova  (xxv)  :  —  «  Jo 
primo,  che  cominciò  a  dire  siccome  poeta  volgare^  si  mosse 
però  che  volle  fare  intendere  le  sue  parole  a  donna,  alla 
quale  era  malagevole  ad  intendere  i  versi  latini.  E  que- 
sto è  contro  a  coloro,  che  rimano  sopra  altra  materia 
che  amorosa;  conciossiacosaché  cotal  modo  di  parlare  fosso 
dal  principio  trovato  per  dire  d' Amore.  »  Così  dunque 
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potevano,  cinquant' anni  avanti,  pensare  anche  i  Sicilia- 
ni. I  poeti  erano,  per  quanto  si  conosce  del  loro  grado, 
uomini  eminenti  e  dotti,  principi,  giudici  e  notari;  essi 
erano  abituati  a  servirsi  del  latino,  come  fece  natural- 
mente anche  Pier  della  Vigna  nelle  sue  lettere.  Nel  vol- 
gare cantarono  soltanto  d'amore  a  dame  reali  o  finte. 
Di  Pier  della  Vigna  è  persino  conservata  una  lunga 
poesia  latina,  veemente  satira  contro  i  frati  viziosi,  che 
s'immischiano  nelle  faccende  mondane  e  a  proprio  van- 
taggio seminano  la  discordia  fra  imperatori  e  ponte- 
fici (1).  È  una  poesia  in  tono  popolare,  manifesta- 
mente destinata  a  grande  pubblicità.  Un  Provenzale 
avrebbe  trattato  un  tal  soggetto  nel  viiìgare,  come  fece 
Guillem  Figuera  nel  suo  serventese  contro  il  clero  e 
negli  altri  due  contro  la  curia  romana. 

A  questo  proposito  apparisce  per  altro  una  notevole 
differenza  fra  i  poeti  toscani  e  i  meridionali.  I  primi 
non  hanno  a  priori  ristretto  entro  così  angusti  limiti  la 
materia  poetica,  e  presso  loro  trovasi  assai  più  ciò  che 
corrisponde  al  carattere  del  serventese  provenzale  (2). 
La  migliore  poesia  di  Guittone  è  un  vero  serventese 

(1)  Du  Méril,  Pocsies  populaires  chi  moyen  àge,  Paris,  1847, 
1).  1G3-I77. 

(2)  Il  nome  di  serventese  designò  più  tardi  nella  poesia  italiana 
qualche  cosa  di  diverso  che  nella  provenzale,  non  riferendosi  tanto  al 
soggetto  quanto  alla  forma.  Una  sola  volta  sembra  trovarsi  l'espres- 
sione nel  senso  provenzale,  cioè  nella  poesia  responsiva  di  Lionardo 
del  Gualacco  a  quella  di  Gallo  Pisano  (Val.  1,448);  poiché  la  forma 
di  questa  poesia  non  si  accorda  con  alcuna  di  quelle  assegnate  al 
serventese  da  Antonio  da  Tempo  e  da  Gidino  da  Sommacampagna, 
e  l'argomento,  che  è  un'invettiva  contro  le  donne,  è  quello  della 
satira. 
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politico  :  la  già  mentovata  satira  sui  Fiorentini  dopo  la 
battaglia  di  Monteaperti  (Canz.  xli).  Invece  hanno 
assai  tenui  pregi  poetici  tre  canzoni  di  Pisani  riferentisi 
ad  avvenimenti  politici  :  l' una  di  Pannuccio  dal  Bagno  : 

La  dolorosa  uoja 

(Val.  I,  356) 

l'altra  di  Lotto  di  Ser  Dato: 

Della  fera  iuferta  e  angosciosa 
(ib.  390) 

e  l'ultima  di  Bacciarone: 

Se  doloroso  a  voler  movo  dire 

{ib.  412). 

Sono  lamenti  suU'  angustia  ed  oppressione  per  la  mal- 
vagia signoria,  che  si  è  impadronita  della  città  di  Pisa. 
Tutt'e  tre  si  riferiscono  senza  dubbio  al  medesimo  av- 
venimento, e,  quando  si  rifletta,  che  questi  poeti  sono 
contemporanei  di  Guittone,  diventa  molto  verosimile 
che  quest'avvenimento  fosse  l'oppressione  della  parte 
Ghibellina  per  opera  del  conte  Ugolino  (1285),  in  ispe- 
cie  leggendosi  presso  Pannuccio  (p.  358): 

E  già  non  è  mostrato 

Che  sol  voler  per  lor  fero  e  mortale, 

Il  quale  ha  miao  a  male 

Ed  a  danno,  volendo,  loro  terra, 

E  perdute  castella  e  piano  in  guerra; 

che  sarebbe  dunque  il  rimprovero  della  perdita  delle  ca- 
stella, che  generalmente  si  faceva  ad  Ugolino  ed  alla 
sua  parte.  Dalla  canzone  di  Lotto  si  vede  eh'  egli  stesso 
era  in  carcere,  e  altrettanto  era  avvenuto  a  Pannuccio, 
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il  quale  in  un  altro  lamento  (Val.  I,  374)  si  rivolge 
per  ajuto  al  suo  cugino.  Questi  cittadini  dei  Comuni 
toscani  erano  essi  medesimi  troppo  inviluppati  negli  av- 
venimenti politici,  perchè  questi  non  trovassero  un'eco 
nei  loro  versi.  Presso  Guittone  appariscono  ancora 
molte  altre  relazioni  a  cose  pubbliche;  egli  credeva 
suo  ufficio  d'impartire  i  suoi  ammaestramenti  morali 
a  personaggi  potanti  ed  alti,  come  appunto  al  conte 
Ugolino  e  al  Giudice  di  Gallura  in  Pisa  (Canz.  xxiii). 
Nel  codice  vaticano  3793  trovasi  inoltre  una  serie  di 
interessanti  sonetti  politici  a  tenzone  di  poeti  fiorentini, 
Monte  Andrea,  Orlanduccio  Orafo,  Palamidesse  Belin- 
dore,  Schiatta  di  Messer  Alhizzo  Pallavillani,  Ser  Clone 
notajo  e  Beroardo  notajo.  Non  sono  ancora  tutti  stam- 
pati; ma  se  ne  trova  una  parte  presso  il  Trucchi  (I,  182 
e  segg.)  e  otto  ne  accolse  come  inediti  il  Cherrier  nella 
sua  Histoire  de  la  lutte  des  Papes,  etc.  (1),  in  parte  ve- 
ramente ancora  ignoti,  in  parte  però  quei  medesimi  già 
comunicati  dal  Trucchi;  un  altro  sonetto  di  quella  serie 
fu  finalmente  pubblicato  dal  Grion  (2).  Il  Trucchi  aveva 
quasi  generalmente  misconosciuto  la  relazione  delle  poe- 
sie, mentre  il  Cherrier  le  riferì  giustamente  all'aspet- 
tazione dell'arrivo  di  Corradino  e  ad  altri  avvenimenti 
contemporanei  (1268),  che  destarono  in  Toscana  grande 
agitazione.  Questa  corrispondenza  poetica  ci  dà  le 
diverse  opinoni  degli  onesti  notaj  fiorentini  sopra  i 
grandi  avvenimenti  del  mondo  di  fuori.  —  Invero  un  tal 
genere  di  poesia,  che  si  occupa  di  oggetti  ed  avveni- 

(1)  Paris,  1851,  voi.  IV,  p.  527  e  segg. 

(2)  Pozzo  ecc.,  p.  46. 
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menti  reali,  di  faccende  politiche  anziché  dei  dolori  di 
un  amore  fiuto,  esce  già  dall'  augusta  cornice  della  più 
antica  lirica,  ed  è  un  passo  importante  verso  l'indi- 
pendenza e  r  affrancamento  dall'  influsso  straniero;  è 
il  principio  di  un  nuovo  avviamento  letterario,  le  cui 
ulteriori  manifestazioni  saranno  considerate  in  altro 
luogo. 

Intorno  al  medesimo  tempo  di  quei  sonetti  fu  scritta 
una  Canzone  di  carattere  particolare,  contenuta  nel  me- 
desimo manoscritto  A  (166)  e  che  comincia: 

Allegramente  e  con  grande  baldanza, 

comunicata  dal  Trucchi  (I,  79),  e  di  nuovo  come  inedita 
dal  Cherrier  (p.  531  ).  Il  codice  vaticano  ne  chiama  V  au- 
tore Donna  Rigo,  cioè  Don  Arrigo,  ove  già  il  Bembo  (1) 
annotò  fris  regis  hispaniae.  Il  Trucchi  invece  volle 
riconoscere  nell'autore  Eurico,  figlio  dell'imperatore 
Federigo  II:  ma  a  lui  difficilmente  si  sarebbe  dato  il 
titolo  spagnuolo  di  don,  e  Don  Arrigo  è  anzi  un  per- 
sonaggio storico  determinato  e  ben  noto  :  così  era  detto 
in  Italia  l'infante  Don  Enrique,  fratello  di  re  Alfonso 
il  Savio  e  cugino  di  Carlo  d'Aujou,  il  quale,  venuto  in 
Italia  nell'anno  1266,  dapprima  strettamente  legato  a 
Carlo,  col  suo  ajuto  divenne  Senatore  di  Eoma,  ma  poi 
avendo  rotto  con  lui,  divenne  uno  dei  principali  autori 
e  fautori  della  spedizione  di  Corradino,  La  poesia  è 
rivolta  a  Corradino,  e  il  Cherrier  l' ha  rettamente  come 
tale  intitolata.  Le  allusioni  nella  canzone  sono  tal- 
mente personali  che,  non  conoscendo  la  situazione  di 

(1)  Ov^'ero  il  Colocci,  dal  quale  secondo  il  Monaci  (presso  D'Anc. 
p.  xxi)  provengono  queste  osservazioni  nel  manoscritto. 
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quel  don  Enrique,  non  se  ne  capisce  punto  l' argomento, 
come  manifestamente  dovette  succedere  al  Trucchi. 
Così  si  dice,  p.  es.,  str.  iv: 

Mora,  per  deo,  chi  m'ha  trattato  morte, 
E  chi  tìeu  lo  meo  acquisto  in  sua  balìa 
Come  giudeo  — 

il  che  allude  a  ciò,  che  Enrico  aveva  prestato  nei  tempi 
dell'  amicizia  a  Carlo  d'Anjou  una  somma  di  40,000 
dobloni,  risparmiati  nelle  sue  spedizioni  precedenti, 
che  costui  ora  non  voleva  restituirgli  (1).  Per  l'alle- 
grezza della  vittoria  che  riempie  la  poesia  e  per  le 
parole  della  str.  v; 

Alto  valore,  ch'aggio  visto  in  parte, 
la  canzone  dev'essere  stata  composta  poco  tempo  dopo 
la  battaglia  presso  Ponte  a  Valle  (25  giugno  1268),  che 
gonfiò  di  molto  l'animo  dei  Ghibellini  e  li  fece  confi- 
dare fermamente  in  un  finale  buon  esito  (2).  Deve 
peraltro  far  specie  che  uno  Spagnuolo  che  dimorava 
da  soli  due  anni  in  Italia  poetasse  nella  lingua  di  que- 
sto paese;  è  vero  che  se  il  Ke  Giovanni  della  poesia 
in  D'Anc.  xxiv,  è  realmente  il  re  di  Gerusalemme  Gio- 
vanni di  Brienne,  vi  sarebbe  anche  un  altro  straniero 
fra  i  più  antichi  poeti  italiani:  ma  la  dimora  di  que- 
st'ultimo in  Italia  fu  tuttavia  molto  più  lunga  (3). 

Assai  più  spesso  che  la  poesia  politica  s'incontrano 
presso  i  Toscani  le  moralizzazioni.    Due  di  tali  poesie 

(1)  Cherrier,  1.  e,  IV,  p.  160. 

(2)  Giov.  Villani,  VII,  24. 

(3)  Sulla  primitiva  poesia  politica,  vedi  A.  D'Ancona,  La  Poli- 
tica nella  Poesia  del  secolo  XIII  e  XIV,  in  Nuova  Antologia, 
IV,  5-52. 
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si  trovano  fra  quelle  di  Buonagiunta  Urbiciani  da  Lucca 
(Val.  I,  479  e  494):  altre  furon  composte  da  Monte 
Andrea,  da  Dotto  Eeali,  da  Panuuccio,  da  Baccia- 
rone,  ed  anclie  troppo  numerose  sono  le  prolisse  ed 
aride  prediche  morali  del  frate  gaudente  di  Arezzo. 
Specialmente  volentieri  si  moralizzava  in  sonetti,  nei 
quali  poi  un  soggetto  che  sempre  ritorna  è  l' ammae- 
stramento che  nel  rovescio  della  fortuna  bisogna  man- 
tenersi equanimi  e  non  diventare  superbi  nella  pro- 
spera, come  in  quello  di  Buonagiunta: 

De'  uomo  alla  fortuna  con  coraggio 

(Val.  I,  5131 

e 

Qual  uomo  è  in  su  la  rota  per  ventura. 

(ib.  515) 

o  nei  due  di  Pucciarello  di  Firenze  (Val.  II,  218  seg. ). 
Anche  questa  poesia  moralizzante,  per  quanto  poco  as- 
soluto valore  poetico  abbia,  forma  però  sempre  per  la  re- 
lazione in  cui  sta  con  interessi  reali  della  vita,  un  passo 
oltre  i  limiti  della  vecchia  scuola,  le  cui  formule  tipi- 
che qui  non  potevan  più  esser  adoperate,  ed  è  il  germe 
(li  uno  svolgimento  nuovo  ed  indipendente. 
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II 

L' influsso  della  poesia  provenzale. 

Che  l'imitazione  dei  Provenzali  in  Italia  qualche 
volta  arrivasse  fino  al  diretto  imprestito  di  speciali 
poesie,  con  maggiori  o  minori  modificazioni,  potè  già 
dimostrarlo  il  Diez  almeno  in  un  caso  (1),  cioè  col 
sonetto  di  Messer  Polo  sopra  Amore  ladrone  (Val.  I, 
128),  il  quale  non  è  altro  che  la  rimanipolazione  di 
una  strofa  della  poesia  di  Perdigon:  Tot  Van  mi  teìi 
iiniors  (V aitai  f aisso  (Choix,  III,  348).  Il  Nannucci 
pure  ha  confrontato  queste  due  poesie  (2),  manifesta- 
mente senza  saper  nulla  di  ciò  che  avea  fatto  il  Diez. 
Fra  le  poesie  che  al  Diez  non  potevano  ancora  esser 
note,  si  trovano  parecchie  altre  cose  del  medesimo 
genere.  La  canzone  45"''  del  Cod.  Vat.  3793,  che 
viene  attribuita  a  Jacopo  Mostacci  da  Pisa  (3)  è  nelle 
prime  tre  strofe  imitazione  esattissima  di  una  can- 
zone provenzale  che  comincia:  Lovga  sason  ai  estat 
vas  amor,  e  che  nei  codici  è  assegnata  ad  un'  intera 
serie  di  poeti  diversi  (4).     La  poesia  italiana  trovasi 

(1)  Poesie  der  Troubadoìirs,  p.  277. 

(2)  Nella  2.^  e  3.^  edizione  del  suo  Mangiale,  I,  523  se^. 

(3)  Stampata  presso  Grion,  Pozzo,  31,  e  D'Anc.  XLV. 

(4)  Vedi  n.''  276  deirelenco  dei  trovatori  nel  Grundriss  zur  Ge- 
schichte  der  provenzalischen  Litteratur  del  Bartsch,  con  che  sono 
da  confrontarsi  i  Derniers  Troubadoitrs  di  Paul  Meyer.  La  Poesia 
è  pubblicala  nel  Choix ,  III,  275  come  di  Cadenet,  in  M.  G.  943  come 
di  Peìre  Raimon  de  Tolosa,  e  ancora  una  volta  n'è  data  una  strofa, 
Choix,  V,  139,  come  àeìV Escudier  de  l'Iste. 
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del  resto  anche  nel  codice  palatino,  e  di  qui  fu  tratta 
e  stampata  dal  Palermo  (II,  89  seg.),  in  parte  con 
migliore  lezione  della  vaticana:  di  maniera  che  per  il 
confronto  di  amhedue  le  lezioni  e  coll'ajnto  dell'ori- 
ginale, il  testo  può  esser  ristabilito  in  forma  discreta- 
mente corretta.  Mettiamo  qui  prima  la  canzone  pro- 
venzale (1): 

1.  Longa  sazou  ai  estat  vas  amor 

Humils  e  francs  et  ai  fait  soa  coman 

Eu  tot  quan  puec,  qu'anc  per  negun  afau 

Qa'ien  ea  sofris  ui  per  uulha  dolor 

De  lieis  amar  nou  parti  mou  coratge, 

Vas  cui  m'era  reudutz  de  boa  talan , 

Tro  qu'ieu  comic  (2)  ea  lieis  un  fol  usatge, 

De  qnem  dechai  e  m'a  camjat  mon  sen. 

2.  Agut  m'agra  (3)  per  leial  servidor; 

Mas  tau  la  vei  adonar  ab  enjan, 
Per  que  s'amors  nom  platz  desereuan, 
Nim  pot  far  be,  qu'ieu  en  senta  sabor; 
Partirai  m'en,  qu'aissi  m'es  d'agradatgc, 
Pus  qu'elhas  part  de  bon  pretz  eissamen , 
E  viaelh  alhors  tener  autre  viatge, 
Ou  restaure  so  que  m'a  fauh  perden. 

3.  Ben  sai,  sim  part  de  lieis  nim  vir  allior, 

Que  no  Ter  gren  ni  s'o  tenra  a  dan, 
E  si  cug  ieu  saber  e  valer  tan , 
Qu'aisbi  cum  suelli  eoauaar  sa  lauzor, 

(1)  Seguo  quasi  interamente  il  testu  provenzale  del  Raynol'ard, 
senz'aggiungere  le  varianti  di  M.  G. 

(2)  R.  conoisc,  M.  G.  conv.e. 

(3)  R.  e  M.  G    wi'aura;  il  senso  richiede  jn'a^r«,  lezione  coii- 
lermata  dal  testo  italiano. 
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Li  sabi'ia  percassar  son  damnatge; 
Pero  lais  in'en  endreg  mon  chausimen; 
Quar  assatz  fai  qui  de  mal  senhoratge 
Si  sap  partir  e  lunhar  bonamen. 

Seguono  ancora  due  strofe  e  il  commiato,  che  qui  non 
interessano,  non  avendole  accolte  l'imitazione  italiana. 
La  quale  suona  così: 

Umile  core  e  fino  e  amoroso, 
Già  fa  lungia  stagione,  c'ò  portato 
Buonamente  ad  Amore; 
Di  lei  avanzare  adesso  (1)  fui  pensoso 
5)  Oltre  podei-e;  s'eo  n'era  afanato 
Né  -  nde  sentia  dolore, 
Pertanto  non  da  lei  partia  coragio, 
Ne  mancav'  a  lo  fino  piacimento, 
Fin  ch'io  non  vidi  in  ella  folle  usagio, 
10)  Lo  quale  avea;  cangiai'  ò  lo  talento  (2). 

Ben  m' averla  per  servidore  avuto, 
Se  non  fosse  di  fraude  adonata  (3) , 

{D'Ancona,  XLV=:A.  Palermo,  II,  89seg.:=P.)  3.  Lungiamente.  P.  al'Am. 
A.  5.  iiitiii  ch'era.  A.  6.  Nunde  A.  No  uè  seuza.  P.  (Il  cambiameuto  è  se- 
condo il  testo  provenzale).  9.  Mentre  non  vidi  A.  in  essa  1'.  10.  qnal  V  avea. 
P.    12.  frode  adornata  A. 

(1)  Adesso  =  sempre. 

(2)  D'Ano.:  Lo  quale  uvea  cangiato  lo  t.,  Pai.:  Lo  quali'  avea. 
Probabilmente  si  leggeva  in  origine:  Lo  qnal  m  ave  cangiato  lo  la- 
lento;  ma  il  cambiamento  sembrò  soverchio. 

{?,)  A  questo  verso  manca  una  sillaba.  Per  ciò  che  riguarda  ado- 
nata,  il  Palermo  citò  addirittura  il  passo  corrispondente  dell'ori- 
ginale provenzale,  ma  certamente  solo  dal  Leocique  Roman,  altri- 
menti avrebbe  osservato  che  aveva  davanti  un'  imitazione  di  tutta  la 
pò  -sia.    Eppure  sembra  che  appiatto  questo  adonare  non  sia  ado- 
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Perclaè  lo  grau  dolzore 

E  la  gran  gioì,  che  m'è  stata,  rifiuto. 
15)  Ormai  gioì,  che  per  lei  mi  fosse  data, 

Non  m' averia  savore. 

Però  ne  parto  tutta  mia  speranza, 

Ch'ella  partia  del  pregio  e  del  valore; 

Che  mi  fa  uopo  avere  altra  'utendauza, 
20)  Ond'  io  acquisti,  che  perdei  d'amore. 

Però  se'n  altra  intendo  e  da  ella  parto, 
Non  le  par  grave  ne  sape  d'oltragio, 
Tant'  è  di  vano  affare; 
Ma  ben  credo  savere  e  valer  tanto  (1), 
25)  S'eo  la  soglio  (2)  avanzare,  ca  danagio 
Le  saveria  trattare; 

13.  Di  quello  gran.  P.  14.  Or  lo  gran  bene.  .  .  .  stato.  P.  i'ia  rifiuto.  A. 
1.5.  Giamai  ...  da  lei.  P.  16.  favore  A.  sapore.  P.  17.  A  ciò  diparto... 
intendanza.  P.  ne  porto.  A.  18.  Ke  la  partì  vie  da  honore.  P.  paria.  A.  19.  Ke 
me  non  potè  aver.  P.  20.  La'nd'eo  .  .  .  oiò  k'eo.  P.  ciò  che.  A.  21.  Se  da 
liei  parto  o  inn  altra  intendo.  P.  22.  No  le  sia  greve  e  no  le  sia  olir.  A. 
24.  Ma  io  mi  credo  valere  e  savere  t.  P.  25.  Poi  la.  A.  solea.  P,  e  ca  manca. 
26.  La  P.  contare.  A. 

perato  nel  medesimo  senso  come  nell'originale.  Ca  ve i  adonar  aO 
enjan  significa;  «  io  la  vedo  associarsi  all'inganno,  occuparsene,  » 
come  altre  volte  si  adopera  s' adonar ,  M.  G.  1161,2: 

Et  ab  negnna  gent  bona 
Ko  s'atrai  ni  no  s' adona 

Nel  rifacimento  italiano  invece  questa  parala  sta  nel  senso  di  «  vin- 
cere, domare  »,  come  presso  Dante,  Inf.  VI,  34  e  Purg.  XI,  19, 
significato  che,  a  dir  vero,  non  è  straniero  neppure  allo  stesso  proven- 
zale: cosi  p.  es.  M.  G.  604,  4,  come  pure  Lex.  Rom.  Ili,  Ile  Diez, 
Etymol.  WÓrterbuch,  II,  1.  Forse  al  poeta  italiano  era  ignoto  1'  al- 
tro significato  della  parola  provenzale,  ond' è  che  mantenne  il  vo- 
cabolo facendogli  dire  una  cosa  diversa. 

(1)  La  rima  manca,  cosi  secondo  A  come  secondo  P. 

(2)  Soglio  dà  A.,  P.  mette  solea;  ma  soglio  nel  senso  del  pre- 
terito è  uso  si  provenzale  che  italiano  antico. 
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Ma  non  mi  piace  adesso  quello  dire, 
Ch'eo  ne  fosse  tenuto  misdicente; 
Cassai  vai  meglio,  chi  si  pò  partire 
oO)  Da  reo  signor  e  allungiar  buonamente. 

Om,  che  si  part'  e  allunga  fa  savere  (1) 

Di  loco,  ove  possa  essere  afì'anato, 

E  ti-àne  suo  penserò; 

Ond'io  mi  parto  e  tragone  volere, 
35)  E  dogliomi  del  tempo  trapassato. 

Che  m'è  stato  fallerò. 

Ma  non  dotto;  eh' a  tale  signoria 

Mi  son  donato,  ca  bon  guidardone 

Mi  donerà,  perciò  che  no  m'oblia: 
40)  Lo  bon  servente  merita  a  stagione  (2). 

27.  'desso  .  .  .  dare  P.    In  A  questo  e   il  seguente  verso  sono  mntilaii: 
Se  non  fosse  nella  qual  eo 
Dir  tanto  misdicente. 

29.  Ke'  sai.  P.  in  A.  manca  chi  si  pò.  30.  Dal  reo.  P.  32.  Da  loco  .  .  . 
dev'  essere  P.  33.  E  tracta  P.  35.  E  doglio  delo  t.  A.  36.  stato  fallire.  A. 
•ìT — 39.  è  di  tnioro  in  A  intieramente  deformato  e  sema  senso  : 

Ma  non  ò  mi  sijere , 

C  a  tal  segnerà  son  servato , 

Che  buono  guiderdone 

Averagio  ,  che  perzò  eh'  è'  n  obria. 

40.  I  sec.  A  ;  in  P.  si  legge  : 

Lo  bon  servente  'utra'n  sua  stasioup. 

(1)  Questa  4"»  strofa  non  si  tx'ova  nell'originale. 

(2)  No  m  oblia  impersonale,  come  gli  antichi  dicevano  pf-r  ana- 
logia di  mi  membra,  m.i  sovviene;  dunque:  «  io  non  dimentico  1« 
sentenza  (che  mi  conforta):  Colui  che  ben  serve  riceve  a  suo  tempo 
la  ricompensa,  »  frequente  luogo  comune,  come  M.  W.  I,  164:  Ausit 
ai  dir...  Qiie  qui  ben  sier,  bon  gazardon  aten.  D'Ano.  XXVII, 64: 
Che  nullo  bon  servente  est  ubriato.  G.  Guinicelli,  (^'al.  I,  104): 
Pensate  allo  proverbio  che  dir  sirole:  A  buon  servente  ffuidrrdoi» 
non  pere. 
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Un'altra  poesia,  che  fu  direttamente  imitata  Ja 
un  noto  modello  provenzale  è  di  Chiaro  Davanzati 
e  trovasi  secondo  il  codice  vaticano  presso  il  Truc- 
chi (I,  53  seg.).    L'originale  è  di  Bordello  e  comincia: 

Bel  cavaler  me  piai  que  por  amor  (1). 

Ma  il  modo  dell'imitazione  è  qui  stato  diverso  che  nella 
precedente.  Jacopo  Mostacci,  stretto  seguace  della  tra- 
dizione della  scuola  siciliana,  si  tiene,  come  vedemmo, 
molto  vicino  al  suo  modello:  soltanto  ha  tralasciato  le 
ultime  strofe  ponendone  in  loro  vece  una  sua  propria, 
seppure  la  sua  poesia  ci  sta  dinnanzi  perfetta.  Chiaro 
Davanzati  invece  è  di  quei  poeti  che  segnano  il  pas- 
saggio ad  una  nuova  maniera  più  viva,  e  possiede 
insieme  un  piì^i  cospicuo  valor  personale ,  come  ri- 
sulta evidente  da  quant' altro  ci  è  noto  di  lui.  Quin- 
di, benché  la  sua  imitazione  in  alcuni  luoghi  giunga 
fino  a  ritenere  le  parole,  ed  anzi  lo  inducesse  persino 
a  adoperare  un  crudo  provenzalismo ,  come  g'dto  a 
mio  danno  {gei  a  mon  dan)  nel  senso  di  «  io  disprez- 
zo »,  tuttavia  nell'insieme  ha  trattato  molto  libera- 
mente il  suo  modello.  Egli  trovò  una  poesia  di  due 
piccole  strofe  con  commiato  ;  potè  piacergli  il  pen- 
siero ivi  contenuto,  certo  alquanto  originale,  che  un 
cavaliere  fosse  morto  per  amore  e  che  ciò  dovesse  con- 
vertire ed  impietosire  le  donne,  ed  egli  l'adoperò  ag- 
giungendo molto  di  suo,  in  una  canzone  più  ampia. 
Si  potrebbe  pensare,  che  la  poesia  provenzale  fosse 
stata  in  origine  più  lunga,  ma  il  modo  con  cui  Chiaro 

(1)  E  conservata  in  un  solo  manoscritlo  o  su  questo  stampata 
in  M.  G.  1264  e  neW Archiv.  doirUEimiG,  voi.  JM,  p.  104. 
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se  ne  servi,  parla  iii  contrario;  l'argomento  ed  in  parte 
le  parole  di  quelle  due  strofe  sono  presso  lui  sparse 
in  tutte  le  quattro  della  sua  poesia. 

SORDEL, 

1.  Bel  cavaler  me  piai  qiie  per  amor 

Morie  l'autrer  en  Flaadres;  car  l'aman 
Eu  seran  trop  mielhs  crezut  dereuan 
Per  las  dompnas,  quels  tenon  en  error. 
Beu  volgra,  fos  ab  lui  morta  s'amia; 
Pois  caseuna  so  que  no  ere  creirìa, 
Que  cu  plus  fan  Ics  fius  amans  lang-uir. 
Plus  van  tarzan  so  que  degran  complir. 

2.  Per  dreit  pot  om  apelar  fals'  amor, 

Car  u'aucia  uu  ses  un,  al  men  semblan; 

Car  per  nulli  mal  tan  adreit  non  estaa 

Dui  mort  ensems  cum  per  cela  dolor. 

Et  esteran,  se  ad  amor  plazia, 

Melh  viu  jaiizen;  mas  pois  piai  quels  ancia. 

Ad  amor  prec,  no  volha  un  sol  aucir; 

Quel  vi  US  trai  peitz  no  fai  l'autr'  al  morir. 

Coram.  Per  que  prec  lei,  que  pot  longar  ma  via, 

Quem  socorr',  ans  quel  mais  d'amor  m'aucia, 
Que,  sei  socors  nom  veu  ans  del  morir, 
A  mon  dan  get  lei  e  son  repenttr. 

Chiaro  Davaxzati. 

1.  Non  già  per  gioia  ch'aggia  mi  conforto. 

Ma  perch'io  veggio  un  uom  morto  d'amore 
Per  dritto  amare  ed  esser  servidore 
A  suo  poder  di  donna  tuttavia. 
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Ormai  le  donne,  che  il  vedranno  morto, 

Ciascuna  più  pietanza  avranno  in  core, 

Veggeudo,  per  assempro,  lo  dolore 

Del  buon  amante,  chi  il  tiene  in  obblia. 

Ciascuna  crederà  veracemente 

Quello,  onde  sono  state  miscredenti, 

Che  nuir  uom  possa  per  amor  morire. 

Così  fosse  piaciuto  all'  alto  sire, 

Che  la  donna,  per  cui  morto  è  l'amante. 

Fosse  morta  con  lui  insieme  avante, 

Perchè  ciascuna  fosse  poi  credente. 

2.  In  tanto  posso  dell'amor  misdire. 

Quanto  ha  morto  un  per  lealmente  amare, 
E  non  l'ha  già  voluto  accompagnare; 
Che,  se  fosse,  saria  più  gioi  la  morte, 
Che  all'  amante  saria  maggior  desire; 
Se  la  donna  con  lui,  al  trapassare 
D'esto  secbl,  coni'  ei,  volesse  andare, 
Già  lo  morir  non  gli  saria  sì  forte; 
E  gli  amador,  che  gioia  van  sperando, 
Non  viverian  (1)  languendo  pur  tardando; 
Che  l'altre  donne  non  avriau  dottanza  (2), 
E  moverian  lor  cori  a  più  pietanza, 
Veggendo  d'aguaglianza  il  guiderdone 
Del  danno  e  il  prò,  là  ove  amor  li  pone, 
E  ere  io  a  lor  varria  mercè  chiamando  (3). 


(1)  Tr.  vi  ver'/'ian. 

(2)  Il  senso  richiede  piuttosto:  n'  arerian  dottanza. 

(3)  Certamente  meglio  alor  varria,  cioè  allora  v. —  mercè  cJiia- 
ììiando  invece  di  il  chiamar  mercé,  il  gernn'lio  invece  dell'in- 
finito usato  sostantivamente  come  spessissimo,  specialmente  presso 
Guittone. 
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;J.  Ancor  cV  un' altra  cosa  amor  riprendo: 
Da  poi  due  ne  congiunse  in  un  placei'e. 
L' un  pur  tormenta  e  fa  elo  dolere, 
E  r  altro  non  costringe  di  paraggio. 
E  molti  n'odo,  vau  di  ciò  dolendo, 
Che  non  accompie  mai  lo  lor  volere. 
Da  poi  eh' è  morto,  che  vai  lo  pentere?  (1) 
Ciò  che  ha  sperato  puote  uom  dir  daunaggio. 
Però,  se  amor  piacesse  (2),  crederla, 
Clio  più  valore  e  pregio  gli  saria, 
S'  ammendasse  di  ciò  eh'  aggio  contato. 
Ancor  che  gentil  cor  lungo  aspettato  (3) 
Non  dispera  per  lunga  sofferenza; 
Ma  dell'  amor  mi  credo  piìi  valenza 
Fora  il  donar  la,  ove  il  mistier  pur  sia. 

■I.  Alcun  poriami  dir:  folle,  che  fai? 

Riprendi  amor  ?  non  hai  conoscimento. 

Risponderò:  sì  hae  valimento, 

Che  uccide  ed  altoreggia  (4)  cui  gli  piace; 

Che  m'ha  fatto  sentir  delli  suoi  guai, 

Ma  ha  ritenuto  a  se  lo  piacimento; 

A  tal  m'ha  dato  e  messo  a  servimento. 

Tardando  assai  languir  forte  mi  face, 

Però  che  allungar  può  [la]  mia  vita; 

Se  non  provvede,  innanti  che  perita 

Sia,  che  mi  varrà  di  poi  iientere? 

(1)  Tr.  lo  potere,  cfr.  slr.  4:  che  mi  varrà  di  poi  pentere. 

(2)  Aìnor  sarebbe  caso  obliquo  senza  preposizione  come  dativo, 
come  gli  antichi  più  volte  dicevano:  se  Dio  ptiace ;  ma  qui  si  leg- 
geva probabilmente  in  origine  s' a  amor  piacesse,  come  nell'origi- 
nale provenzale. 

(3)  Aspettato ,  sost.,  nel  senso  di  aspettazione. 

(■4)  Altoreggiare  sembra  esser  identico  col  noto  altorìare—aji'- 
tare. 
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Gitto  a  mio  danno  il  parlare  e  il  vedere, 
E  se  mia  vita  regiia  per  languire  (1), 
E  non  mi  dona,  me  farla  fallire  (2), 
Se  il  suo  valor  di  gioia  nou  m' invita. 

Comm.  Va,  canzonetta,  a  chi  sente  d'amore, 
Che  deggia  Dio  pregar  per  l'amadore, 
Che  morto  e  d'  està  vita  è  ti-apassato, 
Che  ajuti  lui  ed  ogni  innamorato. 
Ed  alle  donne  umili  lor  durezza. 
Che  a' loro  amanti  donin  pili  larghezza; 
Non  sempre  sia  lor  vita  con  dolore. 

In  modo  ancor  diverso  da  questo  avvenne  l' impre- 
stito in  una  canzone  del  notajo  Giacomo: 

Troppo  son  dimorato 

(presso  d'Ancona,  IX,  dove  mancano  però  le  due  ultime 
strofe,  che  sono  da  completare  secondo  Val.  I,  277). 
L'originale  è  di  Perdigon:  Tro})  ai  estat  r.ion  hon  cspcr 
non  vi,  stampato  M.  G.  512,  513(3).  L'identità  del- 
l'argomento è  evidente;  in  tutt'e  due  le  poesie  il  poeta 
si  lamenta  del  suo  allontanamento  dalla  dama,  si  ac- 
cusa dell'essere  stato  tanto  stolto  da  abbandonarla: 
ma  che  egli  stesso  ne  porta  tutto  il  danno,  ecc.  An- 
che nei  particolari  si  mostrano  dappertutto  i  medesimi 
pensieri,  ma  in  ordine  affatto  differente  e  senza  così 
sorprendenti  concordanze  dell'espressione  come  nelle 
poesie  sopra  riportate.  Si  potrebbe  quindi  pensare  che 
il  poeta  italiano  abbia  avuto  in  testa  soltanto  un  ri- 

(1)  Regnare  «  durare  »:  se  la  mia  vita  nel  languire  si  [ìrofrne. 

(2)  Probabilmente  'ine'  sarta  fallire  =  meijlio  sarebbe  morire. 

(3)  Ed  anche  Lex.  Rom.  I,  419,  Archiv.  35,  436;  3G,  446;  una 
s'rofa  anche  presso  Stengel,  Die  provcnz.  Bhanenlese  der  Chi- 
(jiina,  Marlìurg,  1878,  n.''  89. 
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cordo  non  ben  distinto  del  modello  provenzale.  Tut- 
tavia non  può  esservi  dubbio  alcuno  rispetto  alla  di- 
retta efficacia  della  canzone  di  Perdigon  su  quella  del 
notajo,  come  dimostra  il  raffronto  dei  seguenti  par- 
ticolari : 


str. 


Jacopo 


ytr. 


Perdkion 


I.  Troppo  sou  dimorato 
r  lontano  paese  .  .  . 
E  dico  che  follia 
Me  u'  ha  fatto  allungare. 

Lasso!  ben  vegio  e  sento, 
Morto  fosse,  dovria 
A  Madonna  tornare. 


II.  Ca  s'io  sono  allungato, 
A  nuir  om  non  afesi 
Quaut'  a  me  solo,  ed  i'  ne  so' 

al  perire, 
E  ne  so'  il  danegiato. 
Poi  Madonna  mi  sfesi(l). 
Mio  è  '1  danagio  ed  ogne  lan- 
guire. 

III.  Duuqna  son  io  storduto  (2)? 
Ciò  saccio  certamente 

Com  quelli,  e' a  cercato  ciò 

che  tene  .  .  . 
Cotanto  di  dolzore, 
Amore  e  bona  voglia 
Oh'  io  r  ò  creduto  avere. 


I.    Trop    ai    estat    mou    bon 

esper  no  vi. 
ib.  Car  tan  me  luenh  de  la  soa 
companha 
Per  mon  fol  sen,  don  anc 
joru  nom  jauzi. 
III.  Que  s'agues  mortz  estat 
un  an, 
Silh  degra  pueis  venir  de- 
nan. 
I.  Mas  sivals  leis  no  costa  re, 
Quel  dans  torna  totz  sobre 

me, 
Et   on   ieu  plus   m'en  vau 

lonhan, 
Meins   n'ai   de  joi   e  mais 
d'afan. 


II.  Qu'ieu  soi  com  cel  qu'on 
mieg  de  l'aigas  banha 
E  mor  de  set  .  .  . 
ib.  Qu'eu  n'agra  tot  so  qu'eu 
deman, 


(1)  Leggi  mispresi? 

(2)  Cosi  Val.;  presso  D'Ano,  stundiito. 
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Si,    quau   fugim   fos  trait?: 
enan. 

IV.  Lasso!  chi  m'ha  tenuto?       III.  Aihis,   quals  foldatz   ini 
Follia  deh  veramente  .  .  .  rete.  (M.  G.  513). 
Occhi  e  talento  e  core                 Comra.  1.  Gel  que  ditz,  qu'al 
Ciascun  per  se  s'argoglia.  cor  non  sove 

D'aisso  qu'om  ab  los  haelhs 

no  ve, 
Li  meu  l'en  desmenton  plo- 

ran 
El  cor  planhen  e  sospiran. 

V.  Senza  Madonna,  di  cui  moro       III.  Quar  no  vei  leis,  que  de 

stando  .  .  .  mort  me  gueri. 

.  .  .  morraggio,  ib.  Grans  merces  es,  quar  mor- 

Se  più  faccio  tardanza.  rai  euaissi. 

Ogni  singolo  luogo  dimostra  poco;  ma  il  concordare 
di  tanti  nella  medesima  poesia  non  può  essere  casuale. 

Io  non  oso  decidere  se  non  si  trovino  fra  i  testi  già 
pubblicati  ancora  altri  simili  imprestiti  di  maggiore 
estensione,  poiché  anche  la  più  attenta  lettura  non  basta 
a  ciò  :  essendo  difficile,  per  il  carattere  di  queste  poesie, 
che  nella  maggior  parte  tanto  fra  di  loro  si  somigliano, 
il  trar  fuori  dalla  massa  quelle  che  si  corrispondono. 
Ma  pure  si  possono  dimostrare  ancora  diversi  luoghi 
più  brevi  che  sono  stati  presi  in  prestito.  Una  canzone 
di  Stefano  Protonotario  (Val.  I,  202)  comincia: 

Assai  mi  piacerla, 
Se  ciò  fosse,  ch'Amore 
Avesse  in  se  sentore 
D'intendere  e  d'audive; 
Ch'eo  li  reraenibreria, 
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Come  fa  servitore 

Perfetto  a  suo  signore, 

Meo  lontano  servire, 

E  fariali  a  savire 

Lo  mal,  di  che  non  oso  lamentare. 

Versi  che  gli  furono  suggeriti  da  questi  di  Rieliart  de 
Barbezieu  (Choix,  IH,  457,  M.  G.  1418): 

Be  volria  saber  d' amor, 
S' elha  ve  ni  au  ni  entcn, 
Que  tau  Tai  requist  francamen 
Merce,  e  de  re  nom  socor. . . 
Quar  aten  hom  de  bon  senbor, 
Cui  serf  de  bon  cor  leialmen, 
Tan  tro  que  razos  li  cossen 
De  far  ben  a  son  servidor. 

E  qui  si  conferma  nello  stesso  tempo  un'osservazione 
del  Diez  (1),  che  cioè  questo  poeta  italiano  suol  mo- 
strare più  di  una  attinenza  col  provenzale:  l'imagine 
della  tigre  in  quella  poesia  citata  di  Richart,  str.  4: 

Sicum  la  tigre  el  mi  rader,  ecc. 

può  aver  dato  impulso  a  metterla  nella  canzone  sici- 
liana di  Stefano  (presso  Barbieri),  str.  2: 

Quando  eu  la  guardu,  sintiria  dulzuri 
Ki  fa  (2)  la  tigra  in  illu  miraturi. 

Ma  in  quella  canzone  di  Stefano,  prima  rammentata, 
la  comunanza  colla  provenzale  si  limita  al  principio, 

(1)  Poesie  dc.r  Troubadoiirs ,  p.  280. 

(2)  Ba  UHI  eri:  fu. 
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e  il  rimanente  è  affatto  diverso.     Così  cominciò  anche 
Boudie  Dietaiuti  una  poesia  (Trucchi,  I,  100)  con  una 
imagine  che  gli  era  piaciuta  in  Bernart  de  Ventadorn 
(Chrest.  52),  per  iscostarsene  subito. 
Bernart  de  Ventadorn: 

Quan  vei  la  lauseta  mover 
De  joi  sas  alas  contrai  rai, 
Que  s'oblid'es  laissa  cazer 
Per  la  duussor,  qu'ul  cor  li  vai, 
Ailas,  quals  eoveia  m'en  ve 
De  cui  qu'eu  vela  jauziou. 

Bondie  Dietaiuti: 

Madonna,  m'è  avvenuto  simigliaute 
Com  de  la  spera  alPuccelletta  avviene, 
Che  sormonta  guardandola  in  altura, 
E  poi  dichina  lassa  immantinante  (1) 
Fer  lo  dolzor,  che  a  lo  cor  le  viene, 
E  frange  (2)  in  terra,  tanto  s'innamora. 

Anche  il  Diez  e  il  Nannucci  hanno  mostrato  in  mag- 
gior numero  l'imprestito  di  singole  imagini;  e  in  altra 
occasione  dovremo  su  ciò  ritornare. 

(t)  Trucchi:  immantinente. 

(2)  Frangere  siguifica  qui  «  abbassarsi,  cader  giù  »,  significato 
di  cui  non  conosco  nessua  altro  esempio;  ma  come  transit.  =  «  diri- 
gere, voltare»  si  trova  più  volte:  cosi  Grion,  Serventese,  p.  43: 

Vattene  a  la  chiù  getitp , 

Che  per  su'  amore  mi  frange  in  suo  loco 

ClIERRIKR,  IV,  527. 

S'è  ita  cintro  a  noi  largo  suo  corso 

Ventura,  encontra  or  tutta  par  lo  fragna      (cioè:  il  corso  ). 

(presso  il  CiiHRRiKU  Sa  ita  e  la  fragn:i.). 
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Dante  da  Majano,  in  principio  di  una  poesia  di 
Aimeric  de  Pegulhan  (M.  G.  1001  e  altrove),  nei  versi: 

Nulhs  hora  uo  sap,  que  s'es  gautz  ni  dolors, 
S' en  sou  poder  non  V  a  teugut  amors  ; 
Mas  ieu  sai  be  la  dolor  el  turaien, 
E  res  no  sai,  quals  es  sa  benanansa . . . . 

trovò  accennato  un  pensiero,  ch'egli  svolse  più  ampia- 
piamente  in  un  sonetto  (Val.  II,  486): 

Nuiruomo  può  saver,  che  sia  doglianza, 
Se  non  provando  Io  dolor  d'Amore. 
Ne  può  sentire  ancor,  che  sia  dolzore. 
Finche  non  prende  della  sua  piacenza. 

Ed  eo  amando  voi,  dolce  mia  intenza  (1), 
In  cui  donai' ho  T  Eilma  e  '1  corpo  e  '1  core, 
Provando  di  ciascun  lo  suo  sentore 
Aggio  di  ciò  verace  canoscenza. 

Un  sonetto  di  Loffo  Bonaguidi  (Val.  II,  261)  è,  co- 
ni'io  credo,  nato  da  alcuni  versi  di  Aimeric  de  Belenoi 
(M.  G.  194  e  altrove).  E  vero  però  che  LofFo,  poeta 
del  periodo  di  transizione,  e  forse  già  da  noverarsi  fra 
i  poeti  della  nuova  scuola  fiorentina,  ha  trattato  il  pen- 
siero ancor  più  liberamente  di  quel  che  facesse  Chiaro 
Davanzati. 

Aimeric  de  Belenoi: 

Aissi  col  pres,  que  s'en  cuja  fugir, 
Quant  es  estortz,  e  pueis  hom  lo  repren, 
E  li  dobPora  son  perilhos  turmeu, 
Cugei  ab  geuh  de  sa  preison  eissir 

(1)  Dolce  mia  intenza  «  mio  dolco  desiderio  ». 
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D'amor,  que  m'a  tau  duramen  repres, 
Que  per  nulli  geuli  estorsor  noUi  puesc  ges  ; 
Auc  mais  uo  fui  eu  tau  mala  preiso, 
Que  geuks  o  .sens  nom  deguea  teuer  prò. 

Loffo  Bonaguidì: 

Com'uom,  che  lungamente  sta  in  prigione 
In  forza  di  signor  tanto  spietato, 
Che  non  ama  drittura  uè  ragione, 
Ne  mercè  ne  pietà  non  gli  è  in  grato, 

Tener  si  puote  a  fera  condizione. 
Se  'n  altra  guisa  non  cangia  suo  stato  : 
In  simil  loco  Amor  lunga  stagione 
M' avea  tenuto,  oud' era  disperato. 

Or  m'  era  per  ingegno  dipartuto 
Del  x^eriglioso  loco,  ch'aggio  detto, 
E  della  pena  in  gran  gioì  rivenuto. 

Pili  che  davanti  tenemi  distretto; 

Or  come  faragg'  io  in  questo  punto  (1) , 

Lasso,  dolente  me,  che  son  sì  stretto? 

Ma ,  se  pure  qui  uon  si  è  più  affatto  sicuri  che  Loffo 
abbia  veramente  avuto  dinnanzi  a  sé  la  poesia  indi- 
cata, quando  componeva  il  suo  sonetto,  è  ancora  molto 
meno  ammissibile  la  supposizione  di  un  determinato 
originale  nel  gran  numero  di  passi  in  cui  appajono  ben 
conosciuti  pensieri  della  lirica  provenzale.  La  proven- 
zale stessa  era  una  poesia  di  luoghi  comuni,  i  quali 
rombavano,  a  dir  cosi,  nell'aria,  erano  familiari  a 
tutti  e  si  trovavan  sempre  pronti,  senza  che  vi  fosse 

(1)  Manca  la  rima. 


50  LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII. 

hisogno  di  prenderli  a  prestijto  da  un  determinato  mo- 
dello, quantunque  certamente  in  qualche  luogo  deb- 
bano esser  pur  comparsi  la  prima  volta.  E  come  un 
vasto  repertorio,  in  cui  ciascuno  caccia  la  mano,  per 
prenderne  a  suo  comodo  quello  che  gli  occorre.  La 
poesia  convenzionale  e  di  moda  ha  senijire  prodotto 
simili  fatti;  si  pensi  soltanto  ai  petrarchisti.  V'ha 
appena  un  trovatore  che  non  abbia  detto  alla  sua 
dama  che  vuole  piuttosto  amar  lei,  anche  senza  nes- 
suna mercede,  che  ricevere  da  un'altra  il  più  alto  fa- 
vore; cosi  p.  OS  : 

Folquet  de  Marsolha  (M.  W.  I,  330): 

Yos  clic,  mielhs  m'ave, 
Que  per  lieis  icu  suefra  jasse 
Mou  daa,  sitot  a  lieis  non  cai, 
Qu'autram  cles  s'amor  per  cabal. 

Arnaut  de  Maruelh  (ib.  155): 

Mais  am  de  vos  sol  uu  desir 
E  l'esperans'el  Ione  esper 
Que  de  luilh'aUra  son  jazer. 

(Jaucelm  Faidit  (M.  G.  104,  2): 

E  platz  lui  mais  par  leis  pena  durar 
Quo  de  uuUi'autr'aver  tot  moii  talen. 

E  così  Guido  delle  Colonne  segni  cotilc  abitudine  ge- 
nerale cantando  (D'Anc,  p.  37): 

Che  meglio  in' è  por  ella  pene  avere 
Che  per  un'  altra  bene  con  baldanza  ; 
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e  Dante  da  Majano  (Val.  II,  444): 

Meo  cor  più  ama  e  vuole 

Di  voi,  dolce  mia  amanza, 

Istare  in  disianza. 

Che  d'  altra  aver  compila  gioi  d'amore  ; 

e  im  altro  (D'Ano.  XCIY,  29): 

Che  meglio  vale  aver  di  voi  speranza. 
Che  d'altre  donne  aver  ferma  certanza  ; 


ib.  30: 


Meglio  mi  sa  per  voi  mal  sostenere, 
Che  compimento  d'altra  gioja  avere; 


e  via  via,  sempre  noi  medesimo  modo.  V'ha  ap- 
pena un  trovatore  che  non  assicuri  una  volta  che 
egli  non  vuol  ssere  potente  principe,  non  re  del  mondo, 
se  per  questo  dovesse  perdere  la  sua  dama;  come  per 
esempio: 

Pons  de  Capduelh  (M.  G.  10:35,  2): 

Que  neis  no  vnelh  esser  reis  poderos 
De  tot  lo  nion  per  tal  que  sieus  no  fos. 
Ni  que  de  lieis  servir  cor  mi  sofrauha; 

e  così  in  d'Anc.  XL,  43: 

E  non  vorrei  essere  lo  seguore 

Di  tutto  il  mondo,  per  aver  perdita 

La  sua  beni vogl  lenza. 

E,  se  Arnaut  Daniel  n,L  \V.  H,  72)  protesta: 

E  non  vnelh  ges  ses  lieis  aver  Luco'na 
Nil  senhoriu  del  rene  per  on  '.or   Ebresj 
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un  Siciliano  assicura  (D'Anc.  XXIII,  45): 

Ca  se  tutta  Messina  fosse  mia, 
Senza  voi,  donna,  niente  mi  sarìa. 

L'occuparsi  di  tutti  questi  pensieri  e  modi,  che  sem- 
pre ritornano,  non  è  certo  cosa  molto  attraente,  e  non 
c'è  da  meravigliarsi  se  per  gli  antichi  lirici  italiani 
simili  confronti  furono  fatti  soltanto  occasionalmente, 
come  il  Nannucci  fece  nel  suo  Ilanucde.  Ma  un  tale 
esame  non  è  senza  utilità,  anzi  è  persino  necessario, 
quando  si  voglia  diventar  chiari  sul  grado  della  dipen- 
denza dai  Provenzali  e  sul  carattere  assolutamente  ti- 
pico della  costoro  poesia.  Nello  stesso  tempo  può  l' enu- 
merazione, non  già  di  tutti,  ma  di  una  scelta  di  tali 
luoghi  comuni  servire  a  compiere  e  spiegare  quello  che 
sopra  fu  detto  solo  brevemente,  sulla  sfera  d' idee  della 
scuola  poetica  siciliana. 

Il  poeta  assicura  la  dama  della  sua  immutabile  fe- 
deltà; la  serve  e  le  ubbidisce  come  il  buon  vassallo 
il  suo  signore;  quindi  si  chiama  coli' espressione  feu- 
dale, suo  uomo: 

Bern.  de  Ventadorn  (M.  W.  I,  21): 

Donna,  vostr'om  sui  e  serai, 
Al  vostre  servizi  garnitz, 
Vostr'om  sui  juratz  e  plevitz. 

G.  Faidit  (M.  G.  489,  5): 

Vostr'oms  juratz  e  plevitz 
Sui  en  faitz  et  en  parvensa. 
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DAiic.  XXIV,  1: 


Donna,  audite,  corno, 
Mi  tegno  vostro  omo 
E  non  cV  altro  segnore. 


Val.  I,  256: 

Ben  BO,  che  sou  vostr'  uomo, 
S' a  voi  non  dispiacesse. 

Ella  sta  Ijen  alto  sopra  lui,  ed  egli  sarebbe  indegno  di 
servirla;  ma  la  sua  fedeltà  lo  rende  degno  di  ciò: 

Bern.  de  Ventadorn  (M.  W.  I,  42): 

Mas  no  s'escliai, 

Qu'ilh  ara  tan  bassamen  ; 

Pero  ben  sai, 

Qu'  assatz  fora  avinen  ; 

Quar  ges  amors  segon  vicor  no  vai. 

Bonifaci  Calvo  (M.  G.  616,  1): 

Tant  anta  dompnam  fai  amar 
Amors,  e  qu'es  tan  beli' e  pros, 
Que  sol  dignes  (1)  de  desirav 
S''amoi'  no  sui  (2)  ni  voi  razoa.. 

Val.  TI,  5: 

Per  servire  a  voi  non  seria  degno  ; 
Ma  voi,  sovrapiacente, 
In  vostra  mente,  solo  nel  meo  guardo 
Conoscete,  che  in  cor  fedele  regno; 

e  si  consola  con  cjuesto  che  spesso  1'  umile  monta  e 
raggiunge  cose  grandi: 

(1)  M.  deingnes. 

(2)  M.  sai. 
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Clioix,  III,  347: 

Qu'amors  me  ditz,  quaut  ieu  m'ea  vnelli  estraire, 
Que  mautas  vetz  pviei'  cui  do  bas  afàire 
E  couquier  mais  qnu  dregz  uoi  coi?sentria. 

irAnc.  Ili,  10: 

Ca  spesse  volte  vidi  ed  è  provato , 

Como  di  poco  affare, 

Per  venire  in  gran  loco, 

S'ello  sa]ie  avanzare, 

Molti prica  lo  poco  conquistato. 

IJaimon  Jordan  (M.  G.  786,  0): 

qu'  ieu  vei  mauhtas  sazos 

Paubr'  enrequir  per  bon  afortiraen. 
Per  qu'  ieu  en  vos  afortisc  mon  coratge. 

D'Ano.  XXVIII,  15,  corretto  con  B,  237: 

Ca  povero  omo  avene 

Per  aventura  a  bene, 

Che  monta  ed  ave  assai  di  valimento; 

Però  non  mi  scorci gio  (1). 

S'egli  anche  soffre  pena,  vuol  pure  perdurare;  poiché 
chi  ama  deve  soffrire: 

Peirol  (M.  W.  Il,  28): 

Grieu  er  d'amor  jauzire, 
Qui  non  ea  fraucs  sufrire. 

(1)  Conlronia  anche  M.  G.  288,  3;  la  cabla  presso  lo  Stengel 
(Riv.  di  FU.  Rom.  I,  40,  n."  73);  D'Anc.  LXXXIII,  3;  Da^ste 
PA  Ma.iano  (Val.  Il,  449). 
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Dante  ila  Majano  (Val.  II,  445): 

Cui  ben  clistringe  Amore  in  veritate, 

Sofferirlo  convene, 

S'acquistar  vuole  ciò,  che  va  cherendo. 

Val.  I,  134: 

Qualunque  vuole  amare, 

Sia  in  amor  giacinto  e  sofferente. 

Il  soffrire  conduce  alla  mèta:  Que  hos  sitffrirc  Conquicr 
suffren,  dice  Pous  de  Capduellì  (Miissafia,  Cod.  Est. 
XIII,  3)  e  Brunetto  Latini  (Trucchi,  167): 

Che  lo  buon  sofferente 

Ilioeve  usatamente 

Ituon  compimento  tlello  suo  desire. 

E  in  queste  caso  è  costante  l'imagine  del  servitore  fe- 
dele, che  ha  da  aspettare  mercede,  e  del  buon  signore 
che  rimunera  bene  i  servizi: 

Arnaut  de  Maruelh  (M.  W.  T,  164): 

Auzit  ai  dir,  per  quem  sui  couortatz, 
Que,  qui  ben  sicr,  bon  gazardon  aten. 
Ab  quel  servirs  sia  eu  luec  jauzen. 

D'Ano.  LXIV,  6: 

Confort' figio  del  mio  intendimento; 
Che  ben  conosco,  e  già  agio  provato, 
Ch'ogue  bono  servire  è  meritato, 
Chi  serve  a  buon  segnore  a  piacimento. 

Peire  Yidal  (XIII, -.5): 

Qu'  ab  servir  et  ab  honrar 
Conquer  hom  de  bon  scnhor 
Don  e  bénfait  et  honor. 
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Val.  II,  8: 

Ca  lo  dispero  non  ave  podere, 
Acciò  eli'  allo  siguor  di  valimento 
Non  fair  avvedimento 
Di  provvedere  li  leai  serventi. 

Così  alta  dama  è  adorata  con  timidezza,  col  ti- 
more di  dispiacere,  e  nello  stesso  tempo  con  conti- 
nua preoccupazione  che  l'amore  possa  essere  turbato. 
Il  vero  amore  deve  accoppiarsi  con  timore,  dicevano  i 
trovatori  : 

Arnaut  de  Maruelh  (M.  W.  I,  164): 

Que  miellis  ama  selli  que  prega  temen, 
Que  no  fai  selb,  que  prega  ardidamen. 

Bern.  de  Ventadorn  (ib.  16): 

Mas  gren  veiretz  fin'amansa 
Ses  paor  e  ses  duptausa. 

G.  Faidit  (M.  G.  460,  5): 

C  ova  non  pot  ben  amar 
Lialmen  ses  duptar. 

D'Anc.  XLII,  12: 

C  amar  sanza  temer  non  si  convene. 

Raimon  Jordan  (M.  G.  786,  1): 

Quar  qui  non  tem,  non  ama  coralmen. 

D'Anc.  XLVII,  14: 

E  chi  non  teme,  non  ama  san  faglia. 

Chiaro  Davanzati  (Cod.  A.  572): 

Chi  non  teme,  non  pò  essere  amante. 
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Val.  I,  152: 

Che  Amore  è  piena  cosa  di  paura. 
E  questa  sentenza  si  ripete  fino  a  sazietà: 
Val.  II,  415: 

Ch'Amore  è  piena  cosa  di  dottanza. 

ib.  I,  175: 

Amor  pien'  è  e  cresce  di  paura. 

Dante  da  Majano  (Val.  II,  475): 

Ch'uomo,  ch'ama  di  core,  è  temoroso  ; 

e  via  dicendo. 

Quindi  r  amante  non  osa  confessare  la  sua  passione 
alla  dama;  egli  è  bensì  spesso  risoluto,  ba  la  sua  di- 
cliiarazione  in  pronto,  ma  nella  presenza  di  lei  di- 
venta muto,  lo  sguardo  di  lei  lo  confonde  e  gli  fa  dimen- 
ticare tutti  i  discorsi  ben  composti: 

G.  Faidit  (Cbrest.  144): 

Car  maintas  sazos  m'ave, 
Qu'ab  tota  fait'acordansa 
Domnaus  cng  preiar  de  me, 
E  pois,  quan  mos  cors  vos  ve, 
M'espert  e  non  ai  membransa 
Mas  sol  de  vos  esgardar. 

Arn.  Daniel  (M.  W.  II,  75): 

Qu'ades  ses  lieis  die  a  Heis  cochos  motz, 
Pois,  quan  la  vei,  no  sai,  tant  Tarn,  q\ie  dire. 
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Val.  I,  317 


y 


Assai  fiai^e  mi  muovo  coraggioso 

Di  dirvi,  come  dicou  gli  altri  amanti; 

Poiché  S'j'  'uanti  a  voi,,  viso  amoroso, 

Li  miei  pensier  di  parlar  souo  affranti  (1). 


D'Ano.  XXXIX,  25: 

Così  Amor  m'assicura, 

Quando  più  mi  spavento, 

Chiama)-  merzè  a  quella  a  cui  sou  dato  ; 

Ma,  poi  la  veo,  ublio  zò  c'ò  pensato. 

Ma,  s'egli  non  osa  clicliiararsi  con  parole,  parla 
pure  abbastanza  chiaramente  il  suo  volto;  nella  sua 

(1)  Affracjnere ,  «spogliare»,  come  in  molti  altri  luoghi: 
Val.  II,  185: 

E  ben  seria  di  bon  savere  affranto, 
Chi  fredda  neve  giudicasse  foco. 

Nan.  Man.  I,  113: 

Condotto  l'Amor  m'avc 
In  sospiri  ed  in  iJiauto. 
Di  gioja  m'ha  affranto  —  e  messo  in  pene. 

Toniiixaso  da  Faenza  (Zarabrini,  Op.  volg.  p.  885); 

Einchius'  ài  fra  lo  pecto 

Cosa  ke  t'  àe  del  ver  dire  affranto. 

Gino  da  Pistoja  (n^l  sonetto:  Ahi  doloroso): 

E  ciascun  giorno  rinovelio  in  pianto 
E  sono  affranto  —  d'ogni  aUcgramento. 

Affragnere  anche  iutransit.  «mancare»,  come  il  prov.  *o/'ra>!/(^>'.' 

Dante  da  Majano  (Val.  II,  488): 

E  voglia  d'amar  lei  sì  mi  distringe. 

Che  temo,  ti  tempo  iu  ciò  sol  noli  m'affragna. 
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cera  può  adunque  madonna  leggero  quanto  devoto 
egli  le  sia  e  ciò  che  da  lei  brama  ardentemente-' 

Folquet  de  Marsellia  (M.  W.  T,  329): 

Per  so  nou3  aus  mou  cor  mostrar  ni  dire, 
Mas  a  resg'avt  podetz  mou  cor  devire. 

Aimeric  de  Pegulhan  (M.  G.  1002,  4): 

e  ma  simpla  semblansa 
Podetz  saber  mou  fia  cor  sea  duptansa, 
E  vos,  sius  platz,  prendetz  u'esgardameij. 

D'Ano.  LXXXIII,  37: 

Però,  donna  aveueute, 

Per  Dio  vi  priego,  quando  mi  vedete. 

Guardate  me,  così. conoscerete 

Per  la  mia  cera  ciò  che  '1  mio  cor  sente. 

Ch'ella  gli  dia  dunque,  anche  senza  ch'egli  chieda; 
poiché  il  più  grato  dono  è  quello  che  vien  ofìerto  senza 
esser  stato  chiesto: 

Albert  de  Sestaro  (M.  G.  785,  3): 

Quar,  qui  ben  fai,  uou  C3  dregz  quel  car  venda; 
Qu'assatz  vai  mais  ez  es  plus  saboros, 
Quan  ses  querre  es  fachz  avinens  dos, 
Quez  ab  querer,  sol  qu'om  trop  noi  contenda. 

Dante  da  Majano  (Val.  U,  475): 

Ma  quello  e  '1  dono,  eh' nom  più  ave  in  grato, 
Qual  senza  dimandar  trova  piacere. 

Lo  stesso  (ib.  483): 

Ma  doppio  dono  è  donna  (1.  d'uomo'^)  per  usanza, 
Che  da  senza  cherer  ai  bisognoso. 
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L'esaltazione  della  donna,  la  descrizione  della  sua 
bellezza  e  del  suo  valore  si  fa  in  termini  generali;  tutte 
le  qualità  eccellenti  sono  in  lei:  venustà,  grazia,  in- 
telligenza e  fino  costume;  essa  è  chiamata  il  fiore  e 
lo  specchio  delle  donne  : 

Peirol  (M.  W.  Il,  30): 

Qu'ilh  es  miralhs  e  flors 
De  totas  las  melliors. 


G.  Faidit  (M.  G.  488,  3): 


Quar  V03  etz  flors  e  miralhs  de  valor 
D'autras  clomnas. 


D'Anc.  XVII,  40: 


quella,  ched  è  '1  fiore 
Di  tutte  l'altre  donne,  al  meo  parere. 

Federigo  II  (Val.  I,  55): 

voi,  che  siete  fiore 
Sor  l'altre  donne  e  avete  pivi  valore. 

D'Anc.  LUI,  143: 

Istella  d' albore, 
E  siete  miratore. 

ValL  II,  5: 

D'ogni  valor  gradita, 

Di  beliate  e  di  gioia  miradore, 

Dove  tuttore  —  prendono  mainerà 

{  Val.  preiidemlo  ) 

L'altre  valente  donne  di  lor  vita. 

Essa  è  il  modello  delle  altre  donne,  da  cui  queste  im- 
parano come  si  devono  comportare;  e  cosi  la  chiama 


LA  SCUOLA  POETICA  SICILLVXA  DEL  SEC.  XIII.  Gì 

Bonclie  Dietaiuti  (Trucchi,  I,  101)  aclJirittura:  chiaro 
miraglio  ed  amoroso. 

Siffatte  espressioni  ritornano  spessissimo;  i  poeti 
italiani  chiamano  lo.  loro  dama  molto  sovente  rosa, 
rosa  aideute,  rosa  fresca .^  rosa  colorita,  rosa  di  mag- 
gio, ecc.,  e  rosa  fresca  aidentissima  nel  così  detto 
Giulio  d'Alcamo.  0  anche  si  dice  di  lei  che  supera 
le  più  graziose  donne,  come  la  rosa  gli  altri  fiori  : 

Peire  Vidal  (V,  31): 

Qne  bel  es  sobre  las  gensors 
Plii3  qne  l'Osa  sobr'autras  flors. 

D'Ano.  YIll,  23: 

Passate  di  bellezza  ogn' altra  cosa 
Come  rosa  passa  ogn'  altro  fiore. 

La  dama  somiglia  la  stella  matutina  {sfella  d' al- 
bore, stella  d'oriente,  stella  Diana):  essa  è  la  chiarita 
spera,  cioè  il  suo  volto  somiglia  il  lucente  disco  del 
sole;  essa  splende  piìi  che  gemme: 

Cadenet  (M.  G.  303,  1): 

Ai  donssa  flors  beuolens, 
Plus  clara  che  flors  de  lis 
Ni  miracdes  ni  robis 
Ni  carboncles  resplandens. 

D'Anc.  XLIIl,  24: 

E  passa  perle,  smeraldo  e  giacinto; 

ib.  LXXXV,  10: 

Quella,  c'avanza  giachinto  e  smeraldo; 

(Val.  che  pausa.  ) 
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ib.  LXXXII,  31: 

Che  vostri  assettaineute 
Passassero  giachinti  stfalucento. 

È  sempre  la  medesima  imagine  di  astratta  perfe- 
zione, irrigidita  in  predicati  convenzionali,  senza  vita 
né  moto;  i  suoi  vezzi  sono  descritti  soltanto  nei  tratti 
più  generali;  di  un'individualità  della  donna  Cjui  non 
si  trova  natnr ìlmente  nesuna  traccia.  Siffatto  enco- 
miare tutto  esterno  cerca  di  compensare  con  iperbole 
ciò  elle  non  può  produrre  con  intima  forza.  La  donna 
è  così  preclara,  dicono  i  poeti,  che  non  vi  può  essere 
chi  l'uguagli:  Dio  non  ha  creato  altra  opera  così  per- 
fetta come  lei: 

Peire  Vidal  (XXXVI,  27): 

Qu'anc  deus  uo  fetz  tant  aviueii  jorual 
Cam  aicel  jorn  qneus  formet  de  sa  man. 

A.  de  Pegulhan  (M.  G.  004,  5): 

Auc  dieus  uou  fetz  sa  par  ui  autretau. 

D'Anc.  XXXT,  G: 

C  altra  ])iù  bella  o  pare 
Non  i)Oi-ìa  riuformare 
Natnr'  a  sno  podire. 

Iddio  mise  un'arte  tutta  particolare  nel  formarla;  non 
pensava  ad  altra  cosa  quando  la  creò: 

Peire  Vidal  (  IV,  G4): 

E  quan  la  volc  bastir 
Deus,  mcs  i  son  albir, 
Qu'en  reu  als  no  ravia. 
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Val.  II,  237: 

Xon  crocio  veramcute, 
Ched  altro  avesse  a  mente, 
Quando  fé  Dio  sì  bella  criatura. 

Ella  è  cosi  unica  nella  sua  perfezione,,  dice  un  altro, 
che  s'egli  volesse  descrivere  i  suoi  vezzi,  già  con  ciò 
avrebbe  tradito  quella  che  ama;  poiché  ciascuno  la  rico- 
noscerebbe alla  descrizione,  anche  senza  che  fosse  no- 
minata : 

Blacasset  (M.  G.  151,  2): 

Car  s' leu  lanzan  vostre  geu  cors  dizia 
So  que  per  ver  faissouar  i  poiria, 
Sabrion  tuicb,  de  cui  sui  fis  amans, 
Per  qu'eu  eu  sui  de  vos  lauzar  doptan^?. 

Kaimon  Jordan  (Choix,  V,  381): 

De  lieis  lauzar  no  serai  trop  parliers, 
Qu'euteudriou,  de  cui  sui  cavaliers, 
S'ieu  dizia  lo  quart  de  sa  valeusa. 

D'Aiic.  XLYII,  21: 

E  poi  ch'io  fosse  da  tal  donna  amato, 
Com'eo,  che  se  contare  lo  volesse 
Le  sue  bellezze  certo  non  porria, 
Poi  si  savria, 
QuaPeste  quella  donna,  per  cui  cauto. 

(I  primi  tre  versi  scmbrau  guasti.) 

Nessuno  ha  così  alto  amore  come  lui,  che  adora  l'unica  : 
Kaimb.  do  Vaquciras  {M.  W.  I,  3G5): 

Anc  no  amet  taiit  aut  cum  ieu  negus 
Ni  tan  pro3  domua. 
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D'Anc.  XCII,  9: 

Nuir  om  fciì  altamente 
Credo  sia  'iiamorato 
Ne  sì  coralemente 
Agia  amore  incarnato, 
Com' agio  in  voi,  sovrana. 

Quindi  è  esuberante  il  suo  sentimento  per  lei;  la  sua 
pena  lo  porta  a  morte,  dalla  quale  ella  sola  lo  può 
salvare  : 

G.  Faidit  (M.  G.  180,  2): 

Que  totz  mo9  coratges  m'en  peu 
Vas  celieis,  qu'em  pogra  guerir, 
E  s'ilh  non  a  de  me  merce, 
Pot  saber,  que  morai  dese. 

D'Anc.  LXXVII,  7: 

Ben  mi  poria  campare 
Quella,  per  cui  m' avene 
Tutto  questo  penare. 

Egli  muore;  ma  gli  è  dolce  la  stessa  morte,  se  piace 
a  lei: 

Peire  Vidal  (XXXVI,  32): 

Si  m'aucizetz,  lionratz  sui  e  jauzens. 

Val.  II,  7. 

Sed  00  prendesse  morte 

A  vostro  grado,  me  ne  piacerla. 

Blacasset  (M.  G.  151,  commiato): 

Sius  platz,  dompna,  que  fin'  amors  m' aucia 
Vos  dcsiran,  ja  uous  cuidetz,  quem  sia 
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Euoia  ea  re,  ans,  sius  es  plazers  gvans, 
Serai  totz  temps  de  ma  mort  desirans. 

Nan.  Man.  I,  70: 

che  non  è  noia 
Morir,  s'ella  n'ha  gioia; 
Che  sol  viver  mi  piace 
Per  suo  servir  verace. 

Ella  lo  ha  così  ammaliato  che  non  si  può  partir  da 
lei,  e  così  ella  non  deve  temere,  che  mai  si  volti  ad 
un'  altra  : 

G.  Faidit  (M.  W.  II,  105): 

Ja  ma  dona  no  cng,  de  lieis  me  vìr, 
Xi  altr'amors  ja  lim  tolba  ni  m'aia.... 

Dante  da  Majano  (Val.  II,  440): 

Ne  già  per  altra  lo  meo  cor  non  svio 

Ne  si  poria  allegrare, 

Sì  aggio  fermo  in  voi,  bella,  el  volere. 

La  dimostrazione  d'amore  di  un'altra  non  gli  giova 
a  nulla: 

Uc  de  S.  Ciro  (M.  G.  78,  5): 

S'ella  noni  vai,  ja  autra  no  m'aiut 
Ni  me  volha  nim  fassa  bel  semblan; 
Car  s' il  noni  voi,  autre  joi  non  deman. 

D'Anc.  XLI,  15: 

Non  m' e  neente, 

Sed  io  son  d' altr'  amato .... 

E  giamai  dal  mio  core  non  si  parte. 

Ne  altra  donna  amar  no  mi  sovene. 

5 
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Egli  porta  r  imagine  di  lei  nel  suo  cuore,  e,  quando  n'  è 
lontano,  ve  la  scorge  come  dentro  uno  specchio: 

Aimeric  de  Belenoi  (M.  G.  57,  3): 

Que  mos  leials  cors  m'es 
Miralhs  de  totz  sos  bes, 
Que,  qiiand  alhors  cortei, 
Peusan  ab  lieis  dompnei. 

Lo  stesso  (ib.  104,  8): 

Que  mou  cor  m'es  miralhs  de  sa  faisso. 

D'Anc.  XLI,  31: 

Membraudoiui  la  sua  cera  pia<?ente. 
Veder  la  creo  tutta  per  sembianti  ; 
Com'era,  ca  lo  specchiare  tene  mente,  (1) 
Così  mi  pare  eh'  io  l' agia  davanti. 

Nan.  Man.  I,  196: 

Coni' uomo  nello  si^eglio 

Si  vede  affigurato, 

Così  il  suo  stato  —  parerai  vedere. 

(Vedi  presso  il  Nannticci  ancora  altri  hioghi  paralleli. 

Nel  sogno  egli  crede  spesso  di  essere  vicino  alla  donna 
amata  : 

Aim.  de  Belenoi  (M.  G.  899,  5): 

Mot  me  tinc  per  pagatz  d'un  ser, 
Qu'eu  fui  entre  sons  poderos; 
Ai  dieus,  0  com  era  joios, 
Quim  laisses  dormir  a  Icser. 

(1)  Non  c'«  lo  sp.,  come  il  D'Anc.  mette;  poiché  tener  mente, 
jìor  inente  «  guardare,  mirare  »  hanno  negli  antichi  l'oggetto  senza 
preposizione. 
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Arn.  de  Maruelli  (M.  W.  I,  165): 

Soven  m'aven  la  nueg,  quau  sui  colgatz, 
Qu'ieu  sui  ab  vos  per  semblan  en  durmen; 
Adoncs  estauc  en  tan  rie  jaiiziiuen, 
Qu'ieu  non  volgra  ja  esser  rissidatz. 

(Cfr.  anche  M.  G.  657,  5  211,  5.) 

D'Ano.  XLI,  25: 

Però  m' avene, 

Ca,  s'io  sogno,  la  veio ; 

Dormo  e  donueio , 

Vegliar  mi  creo; 

Mai  non  desio 

D' aver  nuli'  altro  bene. 

S'egli  fosse  così  fedele  verso  Dio,   com'è  verso  lei, 
avreljbe  certo  il  paradiso: 

Guillem  de  Cabestanh  (M.  W.  I,  114): 

S'ieu  per  crezensa 
Estes  vas  Dieu  tan  fìs, 
Vius  ses  falliensa 
Intrera  en  paradis. 

Guittone  (son.  93): 

Che  se  verace  sì  fuss'io  ver  Deo, 
Cora  son  ver  voi,  vivrei  senza  timore, 
Ne  gire'a[]]  loco,  ov'è  Santo  Matteo  (1). 

Ma  l'amore  di  lei  jili  è  più  caro  dello  stesso  paradiso. 
Raimon  Jordan  arriva  al  concetto  eretico  spesso  citato  : 


(1)  Ovvero   Ne  girea  Ioco  =  ')ìe  girla  loco,   dove  loco  sareblìe 
r  avverbio  di  luogo  in  uso  presso  gli  antichi. 
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Choix,  V,  380  (Pam.  Occit.  202): 

Que  s'era  cochatz  eie  mort, 
Non  quevri'  a  dieu  taii  fort, 
Que  lai  el  sieu  paradis 

M'  aculhis, 
Com  quem  des  lezer 
D'una  nueg  ab  lieis  jazer. 

D'Anc.  XCVII,  49: 

Sì  forte  mio  Dio  siete, 
Che  d'  altro  paradiso 
Gianiai  non  metto  evira. 

D'Anc.  Son.  II: 

Potendo  vostro  servo  dimorare 
Più  paradiso  lo  mio  cor  non  crede. 

(Il  D'Anc.  congettura  chiede) 

(Vedi  anche  l'osservazione  del  D'Ancona,  rropìir/natore,  VII,  1,  56  seg.) 

La  dama  gli  si  mostra  propizia;  ha  cominciato  a 
rimunerarlo,  e  siccome  Amore  gli  è  divenuto  benigno, 
conviene  ch'egli  faccia  nota  la  sua  gioja  e  che  canti: 

B.  Calvo  (M.  G.  616,  5): 

Nom  ijuesc  tener  de  parven  far, 
Com  sui  ben  amans  e  joios; 
Car  amors  m'  a  volgut  lionrar 
Mais  d'amador,  c'auc  el  mont  fos. 


D'Anc.  L,  1 


Ben  mi  dogio  alegrare 

E  far  versi  d'amore, 

Ca,  cui  son  servidore, 

M'à  molto  grandemente  meritato. 
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Egli  canta  nella  cattiva  stagione  come  nella  buona,  e 
non  nel  mese  di  maggio  solo  come  fauno  i  cattivi  amanti: 

M.  G.  249,  1  (Peire  Vidal,  append.  HI): 

Ges  per  lo  freit  temps  no  m'irais, 
Ans  Pam  tan  coni  fatz  la  calor; 
C  altresì  pose  aver  cV  amor 
Eu  envern  bon' escarida. 

D'Anc.  XXIII,  53: 

Cii  s' 60  canto  la  state, 

Quando  lo  fiore  apare, 

Non  poria  ubriare 

Di  cantar  al  fredderà. 

Così  mi  tene  Amore  —  il  cor  gaudente. 

(Cfr.sul  luogo  comune  elei  cantori  estivi  :  Matznee,  .iìtframósische  Lieder,  p.  117.) 

Egli  ha  ben  sotìerto  e  lungamente  pena;  ma  la  gioja 
dopo  i  dolori  è  vie  più  dolce;  benedette  siano  quindi 
le  sofferenze  passate: 

Perdigon,  Clioix,  IH,  344  (M.  G.  1413,  1): 

Ben  aiol  mal  e  Tafan  el  cosssir, 
Qu'ieu  ai  sufert  longamen  per  amor; 
Quar  mil  aitans  m'en  an  mais  de  scibor 
Li  ben,  qu' amors  mi  fai  aras  sentir. 

D'Anc.  XXII,  25: 

E  per  un  cento  m'à  più  di  savore 

Lo  ben,  c'Amare  mi  face  sentire 

Per  lo  gran  mal,  che  m'a  fatto  soffrire. 

Perdigon,  ib. 

si  lo  mais  no  fos 
Ja  negus  bes  no  fora  saboros, 
Doncs  es  lo  mais  melhuramens  del  be, 
Per  qu'usquecs  fai  a  grazir  quan  s'ave. 
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D'Ano,  ib.  37: 

Neiente  vale  amor  sanza  penare; 
Chi  vuole  amar,  convene  mal  patire, 
Onde  mille  mercè  n'  agia  lo  male. 

D'Anc.  L,  7:   - 

Ben  agia  lo  martore, 

Ch'io  per  lei  lungiamente  agio  durato; 

e  spesso  cosi. 

Ma  più  spesso  la  dama  si  mostra  crudele  ed  ine- 
sorabile. Ella  ha  tutti  i  pregi,  salvo  l'amore  e  la  cle- 
menza: 

Folquet  de  Marselha  (M.  W.  I,  324): 

Car  ilh  vai  tan,  sous  plevis, 

Que,  si  sol  merces  i  fos, 

Keu  ala  non  es,  quei  sofranha. 


(M.  qui  in  s.) 


Val.  I,  262: 


Quella,  che  senza  iuteuza  (1) 
Tuttor  s'ageuza  di  gentil  costumi, 
Fuor  eh'  ella  d' amar  nega. 

Lo   stesso   è  manifestamente  il   senso  in   D'Ancona, 
XXXIX,  70: 

Là  donde  ogne  ben  sol  merzè  saria; 


(1)  Senza  intcnza  «senza  paragone»,  propriamente  «senza 
gara,  rivaUtà  ».  Vedi  i  luoghi  per  intenza  in  questo  senso  rac- 
colti da  S.  Bongi  presso  Zambrini,  Catalogo  di  Opere  Volgari,  Bo- 
logna, 1857,  p.  S&7.  Cfr.  il  prov.  E  gran  ìieuiat  don  el  ìnon  non 
a  tema  (M.  G.  501,  4). 
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dove  il  Valeriani  ha  Là  onde,  cioè  onde  per  dove,  nel 
modo  provenzale-siciliano:  Là  dove  sarebbe  ogni  bene, 
sol  che  vi  fosse  mercede,  e  che  forse  è  da  cambiare  in 
con  mercc^  o  : 

La 'ncV  è  ogne  ben,  sol  merzè  [vi]  saria. 
Cfr.  G.  Faiclit  (M.  G.  125,  4): 

Res  mas  raerces  nou  es  a  dire, 
Donina,  qu'ab  merce  solamen 
I  seriali  com]jlidameu 

(cioè  honors ,  pretz ,  ecc.). 

Eichart  de  Berhezieu  nella  canzone  :  Atressì  cum  V  oìi- 
fans,  str.  4: 

Lai  ou  beutatz  e  jovens  e  valors 

Es,  que  noi  falh  ma?  un  pane  de  merce, 

Qne  noi  sion  assemblai  tuich  li  be. 

Aim.  de  Belenoi  (M.  G.  890,  2); 

vostre  cors ,  qn'  es  complitz 
De  totz  bes  mas  sol  de  merce. 

Dante  da  Majano  (Val.  Il,  443): 

D' ogni  valor  compita 
Fora  vostra  boutate, 
S'un  poco  di  pietate 
Fosse  in  vostro  cor  misa. 
Ne  cosa  altra  gradita 
Alla  vostra  biltate 
Manca,  Donna,  sacciate, 
Che  pietà,  ciò  m'avvisa. 

Eppure,  dove  tutti  i  pregi  si  uniscono,  come  può  ivi 
mancare  dolcezza  e  pietà? 
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G.  Faiclit  (M.  W.  II,  84): 

Meravilh  me,  pus  ab  mi  dons  es  tan- 
Fretz  e  valora.  plazers  e  digz  cortes  ^ 
Com  pot  esser,  que  noi  sia  inerces; 
EiH  meravilh  de  lieis,  on  es  honors, 
Sens  e  beutatz,  que  ja  noi  sia  amors. 

Lo  stesso  (M.  G.  100,  4): 

Que  lai,  ou  es  beutatz  e  pretz  valeiisi. 
Non  deu  faìhir  merces  ni  chausimens. 

Val.  II,  84: 

Cile  fallir  non  porrla 
Mercè  uè  senno  né  tutt'  altre  virtute. 
(leggi:  3Ieycè  u' è  senno,  ecc.) 

Ib.  II,  10: 

sì  conforto , 
Che  non  seria  diporto  (1) 
Tant' adunato  in  parte  per  natura 
For  pietate. 

Ma  ella  non  dovrebb' essere  così  dura;  poiché  se  indu- 
gia tanto  la  grazia,  ei  muore,  e  dopo  la  morte  ogni 
soccorso  è  A'ano  : 

Cadenet  (M.  G.  99,  5): 

Eu  die  e  sai,  que  mais  valria, 
Que  donipnal  sieu  acorregues  euau 
La  mort  que  pois;  cai",  sitot  a  talan 
De  revenir,  pois  non  a  gas  poder. 


(1)  Dij)Oì-to  «  grazia,  vezzi  »,  come  spesso  è  uz^io piacere  pressa 
gli  antichi. 
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Val.  I,  118: 

Che  l'uom,  da  poi  eh' è  morto, 
Nou  vale  alcuua  gioja  dimostrare, 
Che  ritornare  —  il  possa  nel  suo  stato. 

D'Anc.  XCV,  59: 

Merzè,  anzi  eh'  io  mora  in  vostra  mano  : 
Porgesi  invano  —  al  morto  medicina  (1). 

Egli  è  tutto  cosa  di  lei,  e  non  è  bello  il  mostrar  du- 
rezza contro  il  suddito: 
Giraudo  lo  Eos  (Choix,  III,  11;  M.  CI.  438,  3): 

E  nom  par  ges  valors  ni  galhardia. 
Qui  destrui  so  que  trob' apoderat. 

D'Auc.  VII,  4: 

Non  è  valenza  far  male  a  sofrente. 

Simili  cose  stavano  in  un  jiasso  guasto  di  Messer 
Polo  (Val.  I,  134),  il  quale  suona  cosi  secondo  la 
lezione  di  B.  163,  che  fu  già  esattamente  resa  dal 
Crescimbeni  (III,  69): 

Ch'  audit'  ò  tenzonare  : 

Colui  è  da  blasmare, 

Che  suo  pregio  dannea  ed  a  tormento, 

Poiché  s' è  messo  in  sua  confidanza  ; 


(1)  Di  questo  triviale  lamento  degli  amanti  si  Ijurla  la  furba 
Gemma  leziosa  di  Ciacco  dell'Angnillaia,  promettendo  al  suo  ado- 
ratore di  far  dire  per  lui  la  messa,  quando  sarà  morto. 
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da  corregersi  in: 

Ch'  audit'  ò  tenzonare  :     (1.  mcnzonare  ?  ) 

Colui  è  da  blasmare, 

Che  suo  preso  daunea  e  dà  tormento  ; 

cioè  «  è  da  biasimare  chi  danneggia  e  tormenta  il  suo 
prigioniero  ». 

Essendo  egli  cosa  di  madonna,  s' ei  muore,  è  solo 
danno  di  lei;  essa  perde  allora  una  cosa  sua,  e  ne  sarà 
biasimata  : 

Blacatz  (M.  W.  II,  13G): 

Per  vos,  domua,  morrai, 
Quar  me  trobatz  verai, 
Vos  eu  prendetz  lo  dan, 
E  non  es  benestan, 
Qu'  uom  eis  los  sieus  ancia. 


M.  G.  94G,  2: 


Mas  plus  greu  m'es,  quar  ieu  sai, 
Qua  blasnie  u'aura  jasse, 
Sim  fai  murir,  que  pert  me. 

D'Anc.  XXXVIII,  21: 

Cà,  s'io  troppo  dimoro,  aulente  cera, 
Pare,  ch'io  pera,  e  voi  mi  perderete. 

Val.  I,  284: 

Ca,  s"eo  mi  moro,  elPha  lo  perdimento. 

D'Ano.  LXVI,  63: 

E  se  pur  m'aucidete, 
Saràvi  mispresciauza, 
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Così  ancora  il  Petrarca  (Canz.  ISleì  dolce  tempo,  str.  5): 

Nou  son  mio,  no  ;  s' io  moro,  il  danno  è  vostro. 

I  nemici  dell'amore,  coloro  che  turbano  e  distruggono 
la  felicità  dell'amante  e  lo  riempiono  continuamente 
di  timore,  sono  le  cattive  lingue,  i  rei  parladori  o  lu- 
siììgafori   {lauzengler).     Di  loro  disse   G,  Faidit   (M. 

G.  31,  6): 

C  ab  los  fals  brais 
Dels  lauzeugiers  savais, 
Cui  dieua  abai.s , 
Se  vir'  aniord  eu  caire 
PJ  franh  e  feu  ; 

e  Federigo  II  (D'Anc.  LI,  U): 

Che  paura  mi  metto 
Ed  ò  sospetto  —  della  mala  gente, 
Che  per  neiente  —  vanno  disturbando 
E  rampognando  —  chi  ama  lealmente. 

Cosa  siano  propriamente  i  laiizcngier,  mostrano  meglio 
di  tutto  le  parole  di  Arnaut  de  Maruelh  (M.  W.  I,  158)  : 

Aitan  se  p>ert,  qui  cuja  plazers  dire 
Ni  lauzengas  per  mou  cor  devinar. 

Sono  dunque  tali  che  parlano  per  piacenteria,  affine  di 
tirar  fuori  i  segreti  degli  amanti:  per  il  che  appunto 
sono  anche  detti  devinador,  gl'indovinatori  dei  segreti 
del  cuore.  Ma  per  cagion  loro  non  si  deve  lasciare 
fino  amore: 

Peirol  (M.  W.  II,  4): 

Lauzenga  ni  devinalha 

D'enuios  nom  cai  temer, 

Sol  passar  de  lieis  nom  falha. 
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D'Aiic.  XViri,  31: 

A  mio  vivente,  Amore, 

Io  non  ti  falliragio 

Per  lo  lusingatore, 

Che  parla  di  tal  fallagio,     (1.  di  fall?) 

Ed  io  sì  t'ameragio 

Per  quello  (1),  eh' è  salvagio. 

La  dama  non  si  deve  lasciar  prendere  dalle  loro  false 
parole,  quand'essi  le  voglion  far  credere  che  l'amante 
le  sia  divenuto  infedele: 

Raimbaut  de  Vaqueiras  (M.  W.  I,  374): 

Belha  domna  valens, 

Cortesa  e  conoissens, 

Non  crezatz  lauzengier 

Ni  gilos  mal  parlier 

De  me,  qu' ab  vos  remanh.... 

,  D'Anc.  LVI,  21,  dove  i  versi  saranno  da  ristabilire 
così: 

Oi  bella  dolzetta  mia 

Non  far  sì  gran  fallimento 

Di  credere  a  (la)  geute  ria 

De'  lor  falso  parlamento. 

Le  lor  parole  sono  viva  lanza. 

(Che)  li  cori  vau  jiuugeudo 

E  dicendo  —  per  mala  iudivinauza. 


(1)  Per  quello  «  malgrado  lui  »,  cfr.  D'An'C.  XLVI,  41: 

Cauto  amorosamente 

Per  quella  ria  gente,        (cosi  Val.;  D'Anc.  Ptrch'  i  la) 

Che  mi  vanno  incberenclo 

La  gioja,  cuci' io  son  fine  benvolente; 

la  gioja,  cioè  ramabile,  di  cui  io  sono  amico. 
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Donna,  nierzè,  eli' io 'nceudo 

[Pur]  vegendo  —  partii-  sì  dolze  amanza  (1). 

Per  causa  di  questi  malvagi  nemici  che  li  circondano, 
spiando  tutto  ciò  ch'essi  fanno,  gli' amanti  debbono 
esser  cauti  e  discreti.  La  segretezza  è,  unitamente  alla 
lealtà  e  alla  pazienza,  legge  per  il  vero  amante;  egli 
deve  servir,  amar,  celar  e  soffrir  (M.  G.  439,  2)  ;  l'amore, 
palesandosi,  perde  di  virtù: 

Qii' amors  per  decelar  dechai    (M.  G-.  468,  5). 

Amor  si  de'  celare .... 

Se  vene  in  pala,  perde  sua  vertute.  (D'Anc.  XLVII,  29)  ; 

e  così  il  poeta  assicura  la  sua  dama  che  nessuna  pa- 
rola del  loro  amore  uscirà  mai  dalle  sue  labbra: 

Guiraut  de  Calanso  (Choix,  IH,  389): 


Val.  II,  5: 


Nis  cug,  qnem  pas  las  dens 
Uns  motz  descoviuens. 


Per  mevi  tardo  palese  coraggio 
Fatto  seria,  sacciatelo  per  certo. 


Ei  vuol  bensì  cantare,  ma  con  cautela  e  prudenza,  e 
senza  tradire  per  chi  sia  il  canto: 

Lanfranc  Cigala  (M.  G.  715,  commiato): 

Ja  no  dig'oni,  qu'eu  fassa  falhimen, 

S' ieu  clian  d' amor  ni  fatz  d' amor  parvensa  : 

Qu'  aissi  chantan  sai  la  celadamen 

Cubrir,  don  nais  mos  jois  ni  m' entendensa. 


(1)  Cfr.  D'Anc  LVII,  81: 


Tutto  'nccndo 
Puv  vegeudo. 
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D'Ano.  XLII,  1: 

Allegramente  canto 

Certo  ed  a  gran  ragione 

Com'  amador,  e'  a  gioia  a  suo  volire  ; 

Ma  non  ch'io  già  per  tanto 

Dimostri  la  cagione 

Dela  mia  gioi,  che  ciò  saria  fallire. 

Sotto  il  disturbatore  dell'  amore  si  nasconde  spesso, 
come  presso  i  trovatori,  il  marito  geloso;  quindi  dice 
la  dama  (D'Anc.  LIX,  49): 

Cà  sì  distretto  mi  tene 

Quelli  cui  Cristo  confonda, 

(Poi)  non  m'auso  fare  ala  porta.... 

e  con  questo  si  spiega  un  passo  difficile  (ib.  LXVIII,  43 


Chi'  ntra  noi  partimento 

S'intramise  di  fare  (1), 

Agian  (2)  da  Dio  tal  guerra, 

Che  non  (n')  apara  pini  (3), 

Così  come  lo  vento 

La  polver  fa  levare, 

Che  face  della  terra, 

Sì  divegna  di  lui  ! 

(E)  non  le  sia  più  marito. 

Moia  non  soppelito  : 


(!)  S'  intramettere  di  fare,   conio  il    prov.  s' entrametre  de 
/"aire  =  occuparsi  di  qualche  cosa. 

(2)  Il  manoscritto  ha  agiano ;  vi  stava  probuMimente  agio;  ma 
)inrc  si  può  pensare  a  agian  =  agia- ne. 

(3)  Non  apara  più  «  che  sparisca,  muoja  ».    D'Anc.  non  n'  à 
para. 
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dunque:  egli,  il  malvagio,  non  è  più  suo  marito;  lo 
respinga  dunque,  poiché  turba  le  loro  innocenti  gioje. 
Qui  c'è  presso  a  poco  l'ammaestramento  che  Uc  de 
Mataplana  dava  a  Kairaon  de  Miraval,  quando  questi 
respinse  la  sua  moglie  : 

Car  mai-itz,  a  cui  platz  jovens, 

Deu  sofrir  per  so  c'atressi 

Sofrau  lui  siei  autre  vezi    {Arcluv.  31,  195): 

r  ammaestramento  cioè,  della  mutua  tolleranza  nel  ma- 
trimonio per  legami  fuori  di  esso.  Infatti,  l'amore  dei 
trovatori  non  è  nient' affatto  quello  fra  marito  e  moglie; 
al  contrario,  se  trovi  luogo  fra' coniugi,  è  un  manca.- 
mento  contro  le  regole  convenzionali  dell'  amore;  l'esi- 
stenza del  vincolo  sembrava  pregiudicare  il  libero  ma- 
nifestarsi del  sentimento.  L'  amore  non  ha  nulla  da 
fare  col  matrimonio,  anzi  sta  in  opposiziore  con  esso; 
il  marito  e  la  moglie  sono  per  quella  poesia  elementi 
non  poetici.  Fu  dunque  solo  un  copista,  inesperto  del- 
l' amore  cavalleresco,  che  nel  manoscritto  vaticano 
sopra  il  colloquio  di  Mazzeo  Eicco  fra  Messere  e  Ma- 
donna (D'Ano.  LXXIX)  mise  le  parole:  Maseo  di  Pacco 
e  la  Moglie^  e  il  Borgognoni  non  fece  bene  ad  accettar 
questo  per  buona  moneta. 

L'amore  stesso  è  presso  i  trovatori  un  essere  astratto, 
a  cui  parlavano,  che  lodavano,  di  cui  si  lagnavano.  Non 
si  arrivò  ad  una  personificazione  piìi  determinata;  al 
pari  di  tutte  le  altre  imagini  di  questa  poesia,  anche 
Amore  rimase  una  vuota  generalità,  e  generale  e  ti- 
pica, come  sempre,  è  la  descrizione  degli  affetti  ch'esso 
produce.  Da  Amore  viene  ogni  virtù,  e  nessuno  può 
esser  valente  se  non  è  pieno  d'amore: 
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G.  Faidit  (M.  W.  105): 

Nulhs  liom  no  pot,  ses  amor,  far  que  pros, 
Si  noi  enten  o  noi  a  s'esperansa; 
Quel  jois  d'amor  es  tan  fis  e  tau  bos, 
Qu'eucontra  lieis  non  es  mais  benenansa. 

Sei'  Pace  (Val.  II,  406): 

E  chi  non  ama,  non  puote  avanzare 
Valor  e  pregio  ne  esser  benestante, 
E  partesi  da  tutta  beninanza. 

Atnore  fa  prode  l'uomo  vile,  lo  stolto  savio,  l'avaro 
largo  : 

Aim.  de  Pegulhan  (M.  W.  II,  165): 

Euquera  truep  mais  de  be  en  amor, 
Quel  vii  fai  pros  el  nesci  gen  parlan 
E  r  cscars  lare .... 

Buonagiunta  (Val.  I,  510): 

Che  Amore  ha  in  se  vertode. 

Del  vil'uom  face  prode, 

S'egli  è  villano,  in  cortesia  lo  muta, 

Di  scarso  largo  a  divenir  lo  ajuta. 

Se  Amore  rende  timidi  e  cauti,  pure  egli  dona  ar- 
dimento : 

Cadenet  (M.  G.  676,  1): 

Ah,  cum  dona  rie  coratge 
De  preiar  ed  ardimen 
Amors 

Ser  Pace  (Val.  II,  408): 

Amor  dona  coraggio  e  ardimento. 
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D'Anc.  VI,  9: 

Grande  arditauza  e  coragiosa 
In  giiiderdoue  Amor  m'ìi  dato. 

Amore  ricompensa  ogni  pena  che  si  sopporta,  pur- 
ché altri  gli  sia  fedelmente  devoto: 

Guillem  de  S.  Didier  (M.  W.  Il,  40): 

Us  belhs  respiegz  me  vai  reconfortau , 
Qii'  ea  petit  d' ora  aiuda  son  fizelli 
Gentils  amors,  qui  l'eriquier  merceiaa. 

D'Ano.  XXXIII,  19: 

Nou  mente  —  [Amor]  a  quelli,  che  son  suoi, 

Anti  li  dona  gioì  (1), 

Come  fa  buon  segnore  a  suo  servente. 

(1)  Questa  rima  gioi:  suoi,  ed  altri  simili:  gioì:  poi  (D'Anc. 
XXIII,  9),  gioi:  voi  (XXXVIII,  18), ^iot/i^ot  (LXVIII,  17),  me- 
desimamente Val.  I,  454,  e  gioi:  voi  (Val.  I,  500)  dimostrano 
bene,  che  nei  molti  luoghi,  dove  gioia  nel  verso  conta  per  una  sola 
sillaba,  fosse  pronunziato  gioi,  come  opinarono  il  Bembo  {Pro- 
se, III),  il  Crescimbeni  {Coni.  I,  9),  il  Quadrio  (1,669),  TAffò 
{Dizionario  Precet.  p.  293),  mentre  altri  pensavano  essersi  sciolto 
il  j  in  una  vocale  e  pronunziato  come  un  trittongo.  Nei  manoscritti 
è  nel  verso  di  solito  scritto  per  isteso  gioia,  però  anche  gioi,  p. 
es.  in  A,  LXIX,  17,  B,  155,  str.  2  e  4,  e  già,  A,  ib.  9;  B,  145, 
str.  l  e  3;  131,  e  più  volte;  benché  si  trovi  anche  gioa,  A,  LXX,  20. 
Ma  ciò  elle  vale  per  gioia,  vale  a  dire  T apocope  della  vocale  ter- 
minativa, si  dovrà  supporre  anche  per  le  altre  parole  spesso  citate, 
in  cui  la  sillaba  finale  jo ,  ja,  je  è  preceduta  da  una  vocale  accen- 
tala, e  tutto  il  gruppo  poteva  esser  considerato  come  una  sola  sil- 
laba: Pistnja  presso  Petrarca,  noia  presso  Boccaccio;  migliajo, 
primajo  ecc.  in  Dante  (cfr.  anche  Opere  Minori,  I,  97,  n.  2),  ma- 
rinajo  (Nana.  Man.  I,  I13);mofo,  monosillabo  (Val.  I,  76);  aie  pa- 
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Perciò  non  si  deve  far  lamento  di  Amore: 
M.  G.  468,  7: 

Ja  d'amor  noa  deu  hom  doler, 
Que  ijlus  que  nulli  jorn  no'  forfai 
Esmend'  a  sazos  eu  un  ser. 

D'Ano.  XXXIII,  15: 

Però  la  teguo  grande  scanosceuza, 
Chi  riraproccia  al'  amoro  i  suo  tormente. 

E  contrariamente  a  questo  si  svolge  poi  precisa- 
mente la  serie  inversa  d' idee  :  il  lamento  ad  Amore,  per- 
chè tormenta  così  fortemente  il  poeta  e  soffre  die  Ma- 
donna resti  crudele: 

Aim.  de  Pegulhan  (M.  G.  740,  1): 

Aviors,  a  vos  meteissam  dam  de  vos, 
Quar  etz  eu  mi  intrada  solameu. 

Monte  Andrea  (Val.  II,  24): 

Di  te  medesmo,  Amore,  mi  richiamo. 

Cod.  B,  11."  350,  Propugnatore,  XI,  1,  p.  228: 

A  te  medesmo  mi  richiamo,  Amore, 
Di  te,  se  'nver  di  me  fai  fallimento; 
Ch'amar  mi  fai  madonna  di  bon  core, 
E 1  meo  servire  è  centra  '1  suo  talento. 

D'Anc.  LXXII,  1: 

Amor,  non  saccio,  a  cui  io  mi  richiami, 

Sì  laido  m' ài  feruto , 

Se  non  a  quelli,  cui  dimostri  c'ami. 

rimente  in  Guittone,  son.  157;  orgoi  [orgnjo,  Oì'goglio) ,  Io  stesso, 
son.  33,  e  via  tlicendo.  Cfr.  il  mei  ==  meglio,  voi=  voglio  così 
frequente  negli  antichi. 
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Amore  fece  torto  di  farlo  amare  così  altamente,  là 
dove  non  ha  speranza  di  essere  esaudito: 

Bern.  de  Yentadorn  (M.  W.  I,  38): 

Ab  amor  in'er  a  coutendre, 
Qu'ieu  no  m'eu  puesc  mais  tener, 
Qu'eu  tal  luec  m'a  fag  entenclre, 
Don  ja  nulb  joi  non  esper. 


Val.  1,210: 


Blasmomi  deir Amore, 
Che  mi  donao  ardimento 
D' amar  sì  alta  amanza. 


Qui  poi  è  anche  il  rovescio  di  quell'imagine  del  ])uon 
signore:  è  stolto  il  servire  un  cattivo  signore  che  non 
compensa  la  fedeltà: 

Uc  de  S.  Ciro  (M.  G.  1153,  1): 

Be  fai  grauda  follor, 
Qui  met  en  fals  seulior 
Tot  son  cor  ni  s'  amor. 

G.  Faidit  (M.  G.  4G0,  3): 

Ben  fai  grans  follors, 
Qui  renh'  ab  mais  senhors, 
Don  neguna  honors 
Non  aten  quel  n'eschaia. 

D'Anc.  LXXII,  31: 

A  me  è  adivenuto  per  inganno, 
Como  a  manti  (1)  avene; 
Ch'  a  reo  segnore  omo  perde  l' aft'anno, 
Laonde  aspetta  bene. 

(1)  Ms.  amante,  D"Aiic.  [ad]  amante. 
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Egli  ben  vorrebbe  cessare;  ma  Amore  è  irresistibile: 

E.  de  Mirava!  (M.  G.  1083,  1): 

Rea  contr'  amor  uou  e.s  guirens 
Lai,  ou  SOS  poclers  s' atura, 
E  noi  voi  autra  mesura. 
Mas  qu'om  siegal  totz  sos  taleos. 

D'Aiic.  LXXXI,  7: 

C  Amore,  che  sormonta  ogne  ardimento. 
Mi  sforza  e  vince  e  mena  al  suo  talento. 

Xel  che  si  trova  spesso  il  luogo  comune,  che  Madonna 
adirandosi  del  suo  amore,  non  ne  deve  accusare  lui  che 
non  ne  ha  la  colpa,  ma  Amore,  e  la  sua  propria  bel- 
lezza che  potentemente  lo  incatenano: 

Aim.  de  Pegulhan  (M.  G.  739,  4): 

Vostra  beutatz  blasmatz,  que  m'abelhi, 
E  pueis  blasmatz  amors,  que  m'enanti, 
E  s'ieu  i  fatz  uescies  ni  folhor, 
Non  blasmetz  me,  mas  vos  eis  ez  amor,, 

Val.  I,  212: 

S' io  però  son  misprisO, 
L'Amore  ne  biasmate 
E  la  vostra  beltate, 
Che  m'ha  d'amor  si  priso. 

(Cfr.  D'Auc.  LXXXin,  21.) 

Per  il  suo  male  il  poeta  conobbe  amore: 

Polis  de  Capduelh  (M.  W.  I,  349): 

Mas  mal  vi  s'amistansa,      (cioè  di  uMors) 
Qu'  ano  non  aie  benauansa, 
Nom  torncs  pueis  a  a  dau. 
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D'Anc.  I,  16: 

Amor,  vostr'  amistate  vidi  male. 

{lidi  per  ìiiia  disgrafia.) 

Per  sua  disgrazia  vide  i  vezzi  della  dama: 
Peire  Vidal  (XLIV,  17): 

Mala  vi  sa  gran  beutat 
È  sa  cortesia. 

Guittone  (son.  80): 

Ahi!  com  mal  vidi  sua  beltà  piacente 
E  suo  chiar  viso  e  suo  dolce  avvenire. 

I  suoi  ocelli  che  la  vollero  guardare,  hanno  colpa  se 
soffre  ora  tanti  dolori: 

Raimon  de  Salas  (Choix,  V,  394): 

E  douc  mei  olii  cuni  la  pogron  vezer, 
Car  n'ai  perdut  d'els  e  de  mi  poder! 
So  m'an  ilh  fag,  don  mos  cors  vai  plorau. 

D'Anc  LXXIII,  10: 

Gli  occhi  miei  ci  'ucolparo, 

Che  volser  riguardare, 

Ond'io  n'ò  riceputo  male  a  torto, 

Quand'egli  s' avisaro    {s' incoiìtrarono) 

Cogli  occhi  micidare. 

E  perchè  Amore  combatte  e  tormenta  sempre  lui 
solo  che  pure  gli  è  già  soggetto,  e  non  piuttosto  ma- 
donna che  gli  oppone  resistenza? 

Raimon  -Jordan  (ÀI.  G.  787,  5): 

Amors!  ben  faitz  volpilhatg'e  falhensa, 
Quan  mi,  que  sui  vencutz,  venetz  ferir, 
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E  laissatz  leis,  cui  non  pot  convertir 
DIeus  ni  merccs  ni  dregz  ni  conoisseusa. 

Guittone,  son.  26  (parlando  ad  Amore): 

E  semiire  mi  combatti  ogni  stagione  ; 
Perchè  lo  fai,  poi  sono  a  tua  balìa? 
Che  non  Ber  quella,  che  centra  te  pone 
Suo  senno  e  suo  talento  e  te  guerria? 

Il  medesimo  pensiero  trovasi  ancora  presso  il  Pe- 
trarca, trasformato  nella  sua  maniera;  Son:  Era! 
giorno: 

Però,  al  mio  parer,  non  gli  fu  onore 

Ferir  me  di  saetta  in  quello  stato, 

E  a  voi  armata  non  mostrar  pur  T  arco. 

Che  Amore  le  faccia  pure  una  volta  provare  la  sua 
potenza,  affinchè  ella  sappia  ciò  ch'ei  soffre  ed  abbia 
pietà  di  lui  : 

Peirol  (M.  W.  II,  19): 

D'altre  traballi  prec  deu  que  lam  defeuda, 
Mais  un  sol  jorn  volgra  ch'ella  sentis 
Lo  mal  qu'eu  trai  por  lei  sers  e  matis. 

Val.  I,  4G4: 

A  mia  donna,  che  nente 
Cura,  perchè  non  sente 
Delle  mie  pene  amare, 
Falline,  Amor,  saggiare, 
Ch'  aggia  di  me  pietanza. 

Un  argomento  prediletto  di  questa  lirica  antica  è 
la  ricerca  sull'essenza  dell'amore,  del  suo  nascimento 
e  del  modo  della  sua  efficacia  sull'uomo.  A  una  pro- 
fondità di  .osservazione  non  si  deve  pensare  qui  più 
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che  altrove.    Uc  Brunet  dice  (Choix,  HI,  315): 

Amors,  que  es  os  esperitz  cortes, 

Que  DOS  laissa  vezer  mas  per  semblans; 

Quar  d'uelli  eu  liuelh  salii  e  fai  sos  dous  lans, 

E  d'uelh  en  coi.'  e  de  coratge  eu  pes; 

luogo  che,  a  quanto  pare,  ebbe  in  mente  Guido  delle 
Colonne  quando  cantò  (Val.  I,  186): 

Amore  è  uno  spirito  d'ardore, 

Che  UGO  si  può  vedire  ; 

Ma  sol  per  li  sospiro 

Si  fa  soutire  a  quello  eh' è  amadore. 

Amore  nasce  da  vedere  e  piacere,  questa  è  la  tri- 
viale spiegazione  circa  l'origine  dell'amore,  la  quale, 
pervenuta  dai  Provenzali,  trovasi  incessantemente  ri- 
petuta presso  i  poeti  della  scuola  siciliana: 

Aim.  de  Belenoi  (M.  G.  904,  3): 

Qu'auiors  non  es  mas  plazers. 

ib.  4: 

Que  fin' amors,  so  sapchatz, 
Non  es  als  mas  vohmtatz, 
Qu'adutz  ins  el  cor  vezers, 
Don  la  rete  bels  plazers, 
E  viu  de  dous  pessamen. 

Dunque  :  il  vedere  fa  nascere  l'amore,  il  piacere  della 
cosa  guardata  lo  tien  fermo  nel  cuore,  ed  esso  si  nutre 
di  dolci  pensieri:  precisamente  come  Uc  de  Brunet 
dice,  ch'esso  va  dall'occhio  al  cuore,  dal  sentimento 
al  pensiero.  Similmente  anche  Aimeric  de  Pegulhan 
(M.  G.  737,  5): 

Sapchan  qu'amors  es  fina  bevolensa. 

Quo  nais  del  cor  e  dels  huelhs  ses  duptar. 
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D'Anc.  XXXV,  25: 

Ma  lo  fin  iiiaciniento, 
Di  cui  l'amor  discende, 
Solo  vista  lo  prende, 
Ed  i'  cor  lo  nodrisce. 
Val.  I,  308: 

Amore  è  im  desio,  che  vieu  dal  core 
Per  r  abbondanza  di  gran  piacimento. 
E  gli  occhi  in  prima  generan  1'  amore, 
E  lo  core  li  dà  nutricamento. 

Ser  Pace  (Val.  IL  415): 

Amor  discende  (1)  e  nasce  da  piacere 
E  dona  all'uomo  pena  ed  allegranza, 
E  '1  suo  cominciamento  è  per  vedere. 

Bondie  Dietaiuti  (Trucchi,  I,  101): 

Però,  canzon,  va  a  dire  ad  ogni  amante, 
Che  lo  veder  mi  par  la  prima  cosa. 
Per  eh' uom  piii  s'innamora  per  usanza. 
Avvegnaché  il  piacere  è  1'  affermante, . . . 

Quindi  gli  occhi  son  detti  i  messaggieri  del  cuore: 

Aim.  de  Pegulhan  (M.  G.  737,  4): 

Quar  li  huelh  son  drogoman 
Del  cor,  e  1'  uelh  van  vezer 
So  qu'al  cor  platz  retener. 

(I)  Anche  la  parola  disceiid'  è  qui  tipica,  come  dice  anche  Guido 
Gi-iNiCELLi  (YaL  I,  81): 

E'  par,  che  da  verace  piacimento 
Lo  fino  amor  discenda. 

Cfr.   il  Partimen   di   GuiR.vtiT   e   Peironet,  Reciieil  d' ano.  te.rt. 

pag.  98: 

Car  per  Ics  hnelha  amors  el  cor  deispen. 
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Partimen  de  Gìdraut  e  dePeironcf  (Meyer,  Bccueil  iVanc. 
tcxt.  p.  97): 

Car  li  huelh  son  totz  temps  del  cor  messatge. 
Val.  I,  196: 

Gli  occhi  allo  core  sono  li  messaggi 
De'lor  cominciameuti  per  ventura. 

Val.  II,  381: 

Gli  occhi,  che  son  messaggi  dello  core.... 
Triicclii,  I,  248: 

Gli  occhi,  che  dello  cor  son  messaggieri (1) 

I  poeti  italiani  si  compiacquero  molto  di  questo 
soggetto;  li  occupa  anche  grandemente  la  quistione,  se 
Amore  sia  davvero  un  essere  reale  o  solo  il  sentimento 
umano.  Mazzeo  Ricco  (D'Anc.  LXXXI,  18)  osserva, 
Amore  non  essere  altro 

Se  non  disti-etta  voglia  solamente.... 
C  Amor  non  prende  visibolemente, 
Ma  par  che  nasca  natnralementc. 

Il  sentimento  nasce  internamente  nell'  uomo  senza 
l'opera  d'una  reale  forza  esterna,  che  sarebhe  Amore. 
E  Jacopo  Mostacci  in  un  sonetto  interrogativo  (Val.  II, 
208)  è  della  medesima  opinione  che  Amore  non  sia 
nulla  per  sé  stesso   {non  per  se  mi  imre).     Sembra 

(1)  Cfr.  Roman  de  la  Rose ,  282G:  Car  li  oel  cum  droit  mes- 
sagier ...  e  vedi  su  la  simile  teoria  d'amore  il  romanzo  ant.  frane. 
f^tud.  IV,  381.  Il  Castiglione,  Cortcgiano,  1.  Ili  (p.  229,  ed.  1854) 
raccomanda  al  cortigiano:  l'ìoi  far  che  gli  occhi  siano  qì(e'  fidi 
messaggieri,  che  poì'tino  l' ambasciate  del  cuore. 
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quasi  facesse  riposta  a  questo  sonetto  quell'altro  at- 
tribuito a  Pier  della  Vigna:  Però  ch'Amore  non  si  può 
vedere  (Val.  I,  53),  che  difende  la  realtà  di  Amore, 
nonostante  la  sua  invisibilità.  Un  altro  sonetto  (A^al.  I, 
310);  Fendo  sono  isvariafamente,  il  quale,  anche  se- 
condo il  codice  vaticano,  è  detto  esser  di  Jacopo  da 
Lentini,  biasima  i  poeti  che  designano  Amore  qual 
dio,  ed  i  poeti  toscani  sono  animati  dallo  stesso  zelo 
a  negare  la  divinità  d'Amore  ed  a  spiegarne  gli  ef- 
fetti per  via  naturale,  come  Maestro  Francesco:  3Iolti 
l'Amore  apellano  dicfate  (D'Ano.  Son.  V)  ;  Maestro  Tor- 
rigiano:  Ne  voìentìcr  lo  dico  ne  lo  taccio  e  CM  non  sa- 
pesse hen  la  veritcdc  (Trucchi,  I,  131  seg. ). 

Le  teoriche  sull'amore  non  furono  senz' importanza 
per  l'ulteriore  svolgimento  della  poesia  italiana,  ran- 
nodandosi ad  esse  la  riforma  del  poetare  che  sorse  in 
Bologna.  Guido  Guinicelli,  il  quale  in  principio  si  ac- 
comodava ai  vecchi  luoghi  comuni  di  vedere  e  piacere 
(nella  poesia:  Con  gran  desìo  pensando,  Val.  I,  81), 
compose  poi  la  sua  canzone  di  Amore  e  cor  gentile, 
in  cui  venne  a  manifestarsi  un  nuovo  giro  d' idee. 
Amore  e  cor  gentile  divenne  poi  il  motto  dei  suoi  suc- 
cessori, e  Dante  espose  i  suoi  pensieri  in  un  sonetto, 
mentre  Guido  Cavalcanti  fece  della  teorica  dell'amore 
argomento  della  sua  canzone  scientifica:  Donna  mi 
prega. 

Se  nella  considerazione  di  cotesti  luoghi  comuni 
appariva  ovunque  il  nesso  coi  Provenzali,  non  vogliamo 
con  ciò  punto  negare  che  anche  gli  Italiani  possano 
aver  fornito  da  parte  loro  nuovi  contributi  alla  massa 
d'idee  convenzionali,  quantunque  i  particolari  non  si 
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possali  bene  verificare,  essendoci  da  ambedue  le  parti 
conservati  i  monumenti  solo  in  parte.  Certo  è  cbe  presso 
gli  Italiani,  come  non  è  da  aspettarsi  diversamente 
presso  degli  imitatori,  il  giro  delle  idee  diventò  sempre 
più  angusto;  essi  non  accolsero  di  gran  lunga  tutti  gli 
elementi  del  vasto  repertorio,  adoperato  dai  Provenzali. 
Quindi  apparisce  qui  una  monotonia,  cbe  pure  in  tal 
grado  non  si  trova  nei  trovatori. 

A  cotesto  circolo  d'idee,  rincbiuso  entro  sì  angusti 
confini,  risponde  il  modo  di  esprimersi  dei  poeti,  cbe 
in  gran  parte  si  compone  di  frasi  e  formolo  conven- 
zionali e  presso  ognuno  di  essi  porta  il  medesimo  ca- 
rattere generale.  Pareccbie  parole  e  modi  di  dire 
banno  qui  un  significato  particolare,  cbe  sembra  es- 
sersi sviluppato  specialmente  in  rapporto  alle  condi- 
zioni rappresentate  da  siffatta  poesia.  Così  si  adoperò 
frequentemente,  per  indicare  il  travaglio  in  cui  si  trova 
l'amante,  l'espressione  errore  o  erranza',  per  es.,  M. 
W.  II,  119: 

De  gang  li  fora  plazentiers  ; 
Mas  trop  mi  teu  en  gran  error. 

M.  G.  1281,  4: 

Desiran  toru  cu  crror 
Soven,  car  tan  lueiili  m'ostai. 

M.  G.  499,  3: 

Ans  sui  per  vos  en  tal  error 
Cum  aicelh,  qu'a  mal  de  calor. 

D'Anc.  XXXV,  1: 

Vostra  orgogliosa  cera 
E  la  fera  sembianza 
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Mi  tra'  di  iiu'  amanza 
E  mettemi  in  errore. 

Val.  r,  524: 

E  poco  stando  un  sospiro  sì  misi 

Per  te,  eh' liai  messa  l'anima  in  errore. 

D'Anc.  XCI,  1: 

L'animo  è  turbato     (1.  m' è  t.) 
E  '1  core  in  grande  erranza 

Al  prov,  m((l  fraire  «  soffrir  del  male  »,  od  anclie 
fraire  martire  (M.  W.  I,  137)  e  simili,  corrisponde  il 
trarre  pene  (D'Anc.  LXII,  62),  trarre  martire  (XXXIII^ 
34),  e  Guittone  d'Arezzo  adoperò  addirittura  «irtZ  trarre 
(son.  110  e  121). 

Della  dama  dicevano  i  trovatori  con  forma  partico- 
lare die  pregio  ed  eccellenza  la  guidano,  p.  es.,  M. 
W.  I,  161: 

Belha  domna,  cui  jois  e  jovens  guida; 

e  così  D'Anc.  XL,  24: 

Senno  la  guida  e  '1  fin  pregio  amoroso; 

0  in  ugual  senso  inviare,  XLII,  30: 

Vostro  gran  pregio  v'  avanza  ed  invia. 

L'effetto  di  Amore  sull'amante  è  un  affinare  «ren- 
der pili  fino,  pili  nobile,  più.  eccellente  »:  la  sommis- 
sione viene  designata  col  servire  a  talento,  a  grato  o 
a  gradire  o  a  piacimento;  l'accoglienza  della  sollici- 
tazione  da  parte  della  dama  è  detto  ritenere  (D'An- 
cona, XLVr,  52;  Val.  II,  258)  o  ritenere  a  servidore 
(D'Anc.  XXX,  33),  come  in  prov.  si  diceva  retener  a 
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serv'uìor  o  retener  a  sos  ops,  cioè  «  ritenere  presso  sé  », 
come  uno  che  si  è  offerto  e  che  si  tiene  al  proprio 
servizio.  Assai  spesso  esprimono  i  trovatori  il  rap- 
porto della  sommissione  colla  parola  cicli nar  o  esser 
acìis  : 

Qu'  ades  T  adi  o  grans  merces  li  reu. 

M.  W.  11,  105. 

Oa  es  cela  ,  vas  cui  eu  sui  aclis. 

Peire  Vidal   (XLII,  0). 

1  lirici  italiani  rendevano  c^uesto  aclhìctr  con  inchinare^ 
come  Federigo  II  (  Val.  1 ,  54  )  : 

Valimento  mi  date ,  donna  fina , 

Che  lo  meo  cove  adesso  a  voi  s'iuchiua; 

e  transitivamente  : 

Dì,  clv  eo  tuttora 'ncbiuo  sua  valenza. 

Val.  II,  210. 

r  amor ,  che  m' inchina.. 

Val.  I,  227. 
(amor  nel  senso  di  lunardt). 

In  D'Anc.  LII,  8,  si  legge: 

Di  colei ,  cui  sono  al  chino , 
Di  sospir  mai  no  rifìiio, 

dove  r  al  chino  rende  adunque,  come  sembra,  solo 
imperfettamente  il  prov.  acìi^  ma  forse  anche  è  defor- 
mato da  un  cicchino  o  cicclino. 

"In  simili  modi  convenzionali  sta  spesso,  come  il 
D'Ancona  notò  (1),  la  ragione  delle  difficoltà,  che  oggi 
giorno  si  oppongono  all'intelligenza  di  quelle  poesie,  e 

(l)  Rime  Antiche   f^oìf/ari,  I,  p.   XIV  seg. 
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solo  un  accurato   studio   comparativo  delle  medesime 
può  rischiarare  siffatte  oscurità. 

E  al  modo  die  vi  era  un  repertorio  di  concetti  e 
di  espressioni,  ve  n'  era  anche  uno  di  imagini  e  di 
paragoni.  Nella  poesia  convenzionale  l'imngiue  non 
serve  più  al  suo  vero  fine ,  di  render  evidenti  gli  oggetti 
rappresentati,  ma  ò  un  ornamento  esterno,  che  l'uno 
toglie  in  prestito  dall'altro,  un  comodo  ripieno  per  le 
strofe  così  povere  di  pensieri  e  di  sentimenti.  L'Amore 
viene  naturalmente  mille  volte  paragonato  al  fuoco,  e 
l'amante  si  affina  nell'amore,  come  l'oro  nella  fornace: 

Peirol  (M.  W.  II,  5): 

Pei-  qu'  ieu  devenh  tota  via, 
Cum  fai  l'aurs  el  fuec,  plus  fis. 

G.  Faidit  (ib.  104): 

aissi  for'  afiuatz 
Ves  lieis,  cnm  l'aurs  s' afioa  en  la  foruatz. 

Un'anonima  canzone  inedita  in  A,  103,  comincia: 

Cosi  afino  ad  amarvi 
Com'  auro  a  la  fornace. 

Val.!,  1G7: 

Com'ero  in  foco  affina, 
Così  mi  fa  affinare 
L'  amoroso  pensare. 
ib.  II,  3i)7  : 

ConTauro,  eh' è  affinato  alla  fornace 

ib.  I,  458,  dice  il  poeta  ad  Amore: 

E  sì  raffinerai  coni'  oro  al  foco  (1). 

(1}  In  un  sonetto  presso  Carducci,  Intorno  ad  alcune  rime  dei 
set.  XIII  e  XIV,  Imola,  1876,  p.  32:   Che  pur  a  fino  com' auro 
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Molto  frequentemente  furono  adoprate  imagini  del 
mare  e  della  navigazione,  come  già  era  spesso  avve- 
nuto presso  i  Provenzali.  Madonna  lia  posto  in  di- 
stretta l'amante,  come  la  nave,  che  in  mare  è  stata 
assalita  dalla  tempesta;  ma,  come  il  buon  marinajo, 
l'amante  non  si  perde  d'animo,  ma  persevera  aspet- 
tando miglior  tempo.  Se  Madonna  gli  è  benigna,  egli 
si  paragona  a  colui  che  dall'  imminente  pericolo  si  è 
salvato  in  terra.  Nei  lirici  italiani  specialmente  è 
spesso  adoperata  l'irrequietezza  del  mare  come  ima- 
gine  dell'agitazione  della  passione: 

Val  I,  151: 

Tempesto  più  che  mare. 

Pietro  Morovelli  (Grion,  Fo.zzo^  p.  39): 

A  ciò  non  poso , 
Tempesto  sì  come  mare. 

Lapuccio  Belfradelli  (ib.  p.  44): 

Che  sono  in  tempestate 
Più  fera  che  di  mare. 

Val.  I,  4(33: 

Amor ,  poich'  a  Madonna  tormentare 
Mi  fai  come  Io  mare , 
Quando  è  di  gran  tempesta. 
ib.  509: 

Che  non  posa  (Z.  poso?)  giammai  se  non  com' onda. 

in  foviìoxe.  (Cf.  salmo  G5,10:  Ij^ne  nos  fxaruinasti  sicut  examinatur 
argentum.  Proverb.  17,  3:  Sicut  igne  proliatur  argentum  et  aurum 
camino,  ita  corda  probat  dominus. ) 
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Val.  I,  172: 


Nullo  giorno  ho  di  posa 
Se  uon  come  'n  mar  V  onda. 


ib.  344: 


Che  sì  come  in  mar  l' onda 
Non  aggio  poso. 

In  generale  s'  incontra  di  rado  in  questi  poeti 
un'imagine  che  non  si  rinvenga  ancora  altrove  almeno 
una  volta,  sia  presso  un  Italiano,  sia  presso  un  Pro- 
venzale, dal  die,  a  dir  vero,  non  apparisce  sempre 
il  diretto  imprestito  dell'  uno  dall'  altro,  ma  certo  anche 
(juì  di  nuovo  si  manifesta  il  carattere  tipico  di  tutta 
quella  maniera  di  poetare  e  l' esistenza  di  un  comune 
tesoro  di  mezzi  poetici,  al  quale  ognuno  attingeva. 
Peire  Raimon  di  Tolosa  dice  (M.  W.  I,  137),  ch'egli, 
mentre  soffre  pena,  canta  per  piacere  degli  altri,  come 
la  candela,  che  struggendo  sé  stessa,  dà  luce  altrui: 

Atressi  cum  la  candela , 
Que  si  raeteissa  destrui 
Per  far  clardat  ad  autrui , 
Chaut,  ou  plus  trac  greu  martire, 
Per  plazer  de  1'  autra  gen. 

E  così  si  legge  nella  poesia:  Apjìcna  pare  di' io  saccia 
cantare  (D' Anc.  XLIV,  19;  Guittone,  Canz.  LI,  str.  2): 

Così  come  candela,  che  rischiare, 
Prendendo  foco  dìi  ad  altr'a  vedere, 
Così  diveguo  da  voi  adotrinato, 
Ch'eo  cauto  e  faccio  altrui  gioia  sentire  (1). 

(1)  Questo  viTso,  in  Ivioyo  del  quale  presso  D'Auc.  ne  sta  uno 
smarritosi  qua  dalla  str.  2>.^,  come  pure  E  in  luogo  tli  Ala  in  prin- 
cipio del  verso  seguente,  sono  tratti  dalla  lezione  di  Guittone,  che 
anche  in  altri  punti  se  ne  discosta  moltissimo. 
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E  però  canto  sì  amorosamente 

A  ciò  che  sia  piagante 

In  bona  fedo  e  con  pura  leanza  (1). 

Peire  Vidal,  in  un  passo  (XIII,  25)  che  fu  tradotto 
da  Guittone  nelle  sue  lettere  (p.  58),  dice  ch'egli  trae 
da  fredda  neve  chiaro  fuoco,  per  esprimere,  che  colla 
perseveranza  egli  giungerà  alla  mèta,  e  similmente  si 
legge  presso  di  lui  (XXXV,  21): 

Tenrai  m'al  us  de  P  euoios  romeu, 
Que  quier  e  quier,  car  de  la  freida  nevi 
Nais  lo  cristals,  don  hom  trai  for  arden  : 
E  per  esfortz  venson  li  bon  sufren  (2). 

Allo  strano  concetto  appartenente  alle  cognizioni  na- 
turali di  quel  tempo,  che  cioè  il  cristallo  nasca  dalla 
neve  servendo  poi  come  lente  ustoria,  alludono  parec- 
chi passi  italiani: 

Mazzeo  Ricco  (D'Anc.  LXXXIII,  15): 

Ma  questo  m'assicura, 
Che  dentro  l'agua  nasce  foco  arzente, 
E  par  contra  natura, 
ih.  43: 

Ch'  io  non  mi  credo  giamai  snauiorare  ; 

Che  lo  cristallo,  poich'è  ben  gelato, 

(1)  La  medesima  imagine  della  candela  trovasi  anche  nel  Ritmo 
Cassinese,  come  nota  il  Navome,  Riv.  di  FU.  Rom.  li,  lfl!>: 

Et  arde  la  candela  sebe  libera 
Et  altri  «lustra  bia  dellibera. 

(2)  Cfr.  Alexander  Neck.vm,  I)e  Laudibvs  Divinae  Sapini- 
tiae,  Dist.  Ili,  V.  307: 

Gignitur  ex  (jlncic  crijHallns ,  qui  radioso 
Fiihjnri  sotis  srddi/ns  iffne  micci, 
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Non  pòi  aver  speranza , 

Ch'  elio  potesse  neve  ritornare. 

Tommaso  di  Sasso  (D'Anc.  XXI,  41): 

Da  poi  che  cristallo  aven  la  neve , 
Squagliare  mai  non  deve  —  per  ragione. 

Biionagiunta  (Val.  I,  520): 

[Di]  dentro  dalla  nieve  esce  lo  foco, 
E  dimorando  nella  sua  gialura , 
E  vincela  lo  sole  a  poco  a  poco,('?) 
Divien  cristallo  l'aigua,  tant'è  dura.  (1) 

Presso  Arnaut  de  Maruelh  (M.  W.  I,  171)  si  legge 
die  il  pianto  gli  fa  bene  anche  se  nulla  gli  valga  presso 
la  dama,  allo  stesso  modo  clie  il  malato  sente  alle- 
viamento dalle  sue  lamentazioni: 

Quel  malautes,  quan  se  planli, 
Si  noi  vai,  si  se  refranh; 

e  similmente,  D'Anc.  XXXIX,  37: 

E  piango  per  usagio, 

Come  fa  lo  malato, 

Che  si  sente  agravato 

E  dotta  in  suo  coragio, 

Che  per  lamento  li  par  spesse  fiato, 

Li  passi  parte  di  ria  volontate, 

mentre    il  medesimo   autore   si  dichiara  contrario  a  tal  dottrina  in 
De  Nat.  Rerum,  1.  II,  e.  96. 

(1)  Ancora  il  Castiglione  nella  prefazione  soppressa  del  Corti- 
giano disse:  «  Non  veggiamo  noi  il  ghiaccio  per  {spazio  di  tempo 
divenire  cristallo?»  e  Serafino  dall'Aquila  (Strami).  Desfatto  ho 
col  mio  foco):  «  Comprendo  allor,  che  del  cristallo  è  vero  che  sia 
sol  giaccio,  che  col  tempo  indura  ». 
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Peire  de  Cols  d'Aorlac  (Choix,  V,  309)  paragona 
gli  effetti  dell'amore  a  quelli  del  sole,  che  tanto  più 
riscalda  quanto  più  sta  in  alto: 

Si  col  solellis,  r.oblea  per  grnn  clardat, 

On  plus  aut  es,  gieta  mais  de  calor 

Els  plus  bas  luecs  destreuli  mais  per  s'ardor; 

e  Guido  delle  Colonne  avverte  la  sua  dama  di  usar 
clemenza,  nonostante  il  suo  alto  grado,  come  il  sole 
quando  sta  più  in  alto ,  getta  i  raggi  più  luminosi. 
Val.  I,  195,  corretto  presso  Xanu.  Man.  I,  75; 

Lo  sol  sta  alto  e  sì  face  lumera 

Viva,  quauto  piii  in  alto  ha  da  passare. 

Aimeric  de  Pcgulhan,  nella  canzone: 

Si  CODI  V  albres  que  per  sohrecargar 

si  lamenta  che  la  dama  non  gli  mantiene  la  parola 
data,  al  modo  che  si  fa  divenir  cheto  un  bamhino  con 
promesse  che  poi  non  gli  si  mantengono;  il  medesimo 
paragone  si  trova  poi  presso  un  italiano  (Val.  I,  497) 
sebbene  anche  qui,  come  nel  più  dei  casi,  non  in  cosi 
esatta  concordanza  da  escludere  che  sia  soltanto  ca- 
suale l'incontrarsi  in  quello.  Fu  invece  senza  dubbio 
imitato  in  una  canzone  italiana  (Val.  II,  77)  il  para- 
c;one  coli' albero  che  si  rompe  per  essere  sopracarico, 
in  principio  della  medesima  poesia  di  Aimeric,  come 
mostrò  il  Diez  per  letterale  concordanza  (1);  lo  stesso 
Diez  dimostrò  pure  l' imprestito  fatto  per  l'imagine 
della  farfalla  e  della  fiamma  (Val.    I,  297),  il   cui 

(1)  Poesie  der  Troi'.budoiirs,  p.  278. 
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originale  trovasi  nella  canzone  di  Folquet  di  Marsi- 
glia : 

Sitot  ine  sili  a  tari  aperceiibuts  (I). 

Questa  imagine  della  farfalla  s'incontra  spesso  ancora, 
ma  in  nessun  luogo  cosi  esattamente  concordante  colle 
parole  di  Folquet,  come  nel  passo  indicato  dal  Diez. 
Paragoni  die  presso  gl'Italiani  sovente  si  ripetono 
sono  p.  es.  quello  del  raggio  di  luce  che  passa  il  vetro, 
senza  dividerla  (Val.  I,  315,  ib.  366;  II,  82),  quello 
delle  parole  e  dei  sospiri  dell'amante  colla  zavorra  che 
la  nave  nel  bisogno  getta  fuori  per  alleggerirsi  (D'An- 
cona I,  49  e  XXXIX,  43)  (2),  finalmente  quello  del  buon 
pittore,  che  cerca  di  mettere  tutta  F imagine  in  fedele 
accordo  col  vero  (D'Anc.  I,  41;  LXXX,  31,  e  nella 
ballata  presso  Grion,  Scrventcse^  p.  43).  Siffatti  raf- 
fronti valgono  qualche  volta  a  rischiarare  passi  oscuri , 
e  così  è,  come  io  penso,  nel  seguente  esempio.  Mazzeo 
Eicco  dice  (D'Anc.  LXXIX,  40): 

Omo  uou  si  poria 

Negli  occhi  compartire, 

Che  ne  vedesse  due  'n  una  figura; 

Tanto  coralemente 

Non  mi  poriauo  amare, 

Che'  u  altra  parte  gisse  lo  mio  core  ; 

cioè:  come  la  forza  visiva  dei  due  occhi,  i  quali  danno, 
tutt' e  due  insieme,  un  imagine  dell'oggetto  guardato 

(1)  il),  p.  279. 

(2)  Un  confronto  molto  simile  trovasi  anche  nel  rimaneggiamento 
italiano  del  Bestiaire  d' amot'.r  puhljjicato  da!  Grion,  Proinignaton- . 
II,  l,"  p.  284. 
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e  non  ciascuno  una  separata,  così  sono  inseparabili  i 
due  cuori.  La  stessa  similitudine  trovasi  ora  senza 
dubbio  nella  poesia  molto  guasta  (D'Anc.  LXV,  13): 

Mostriam  qui  siimigliaiiza  : 

{oot/ìiamo  qui  dare  u»  paragone). 

Per  fermo  ben  sapete , 
Ched  uu  occhio  vedere 
Non  poria  per  certauza , 
Che  ciascuuo  visagio 
Da  lui  avesse  veduta: 
Così  da  voi  partuta 
Non  faria  'l  mi'  coragio  : 

cioè:  voi  sapete  bene,  che  un  occhio  non  può  veaere  in 
modo  che  ogni  vista  riceva  da  lui  un'imagine;  visagio 
sta  qui  per  ciascuno  dei  due  organi  destinati  a  vedere. 
Altri  paragoni  invece  esistono  in  numerosissimi  e- 
sempi.  La  forza  attrattiva  della  calamita,  che  deve 
servire  così  spesso  per  imagine  della  potenza  di  Amore 
o  dell'amata,  è  ben  stata  in  tutti  i  tempi  adoperata 
a  tal  fine;  ma  è  particolare  a  questa  antica  poesia  la 
comparazione  dell'amante  il  quale  persevera  con  lealtà 
e  con  speranza,  coli' uomo  selvaggio,  che  ride  e  canta  al 
tempo  cattivo,  sperando  nel  ritorno  del  buono.  Il  con- 
forto dell'uomo  selvaggio  per  il  tempo  cattivo  era  pro- 
verbiale, come  infatti  disse  Amanieu  de  Sescas  nella 
sua  epist  sia  amorosa  piena  zeppa  di  sentenze  (Choix,  V, 
20  segg.  )  : 

....  apres  la  plueia  farà  bel, 

So  ditz  homs  selvatges.  (1) 

(1)  Questo  passo  appartiono  del  resto  ad  un  t^mpo  posteriore, 
essendo  scritta  l'epistola  Ira  il  1285  e  1201,  quando  Giacomo  d'  Ara- 
£rori»  era  re  di  Sicilia. 
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Del  conoì-t  del  sdcatge  parla  Sorclel  (M.  G.  1273,  3), 
e  Eaimon  Jordan  (M.  G.  786,  4): 

E  grazirai  bes  e  mais  eissamen, 
Qu'aishi  farai  lo  couort  del  salvatge. 

Più  ampiamente  Kaimbaut  del  Beijoc  (Clioix,  V,  400): 

En  Peii-e,  m'er  lo  conortz  del  salvatge, 
Qua  chaut'  al  temps,  eu  (|ne  plorar  deuria, 
E  plor' a  cel,  que  uoill  fai(ll)  mil  dainpuatge, 
Aus  per  son  grat  per  tot  temps  estaria; 

COSÌ  D'Ano.  Ili,  23: 

Si  coni' omo  salvagio 

Favagio,  com'è  detto  ch'elio  face: 

Per  Io  reo  tempo  ride, 

Sperando,  che  poi  pera 

La  laida  ara,  che  vide!... 

e  bimilmente  ancora  spessissimo.  (1) 

Particolare  è  inoltre  allo  spirito  di  quel  tempo  l'ima- 
gine  dell'assassino,  che  va  ciecamente  a  morte  perii 
vecchio  della  montagna,  come  espressione  della  fedele 
devozione  dell'amante  (2).  Bernart  de  Ventadorn  pa- 
ragonò il  bacio  ottenuto  dalla  sua  donna  colla  lancia 

(1)  Val.  I,  137;  II,  160;  ib.  270;  Trucchi  I,  04;  Allacci,  201 
(Cecco  Angiolieri),  Cod.  A,  521.  Quest'uomo  selvaggio  apparisce 
più  tardi  in  persona  in  modo  comico  presso  il  Boiardo  e  comViatte 
con  Brandimarte  (Ori.  Inn.  1.  I,  e.  23,  str.  6). 

(2)  A.  de  Pegnlhan  M.  G.  1169,  4;  Val.  II,  78;  questi  passi  furon 
citati  dal  DiEZ,  Poesie  der  Tr.  279.  Altri  sono  iu  D'Anc.  XXIU, 
2.3;  XCYII,  41;   Val.  I,  194. 


LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII.  103 

di  Peleo,  le  cui  ferite  guarivano  soltanto  se  questa  nuo- 
vamente toccasse  il  luogo  offeso  (M.  W.  I,  17): 

Atres.si  m'  es  per  semblansa , 

Cum  fo  de  Peleua  la  lansa, 

Quo  de  sou  colp  nou  podi'  om  guevir, 

Si  per  eis  Ice  no  s' en  fezes  ferir; 

e  cosi  Nann.  Man.  1 ,  358: 

Ch'  a  Peleiis  la  posso  assomigliare  ; 
Feruto  di  sua  lanza 
Nou  guerria  mai ,  se  altr'  ore 
Con  ella  il  loco  non  si  riferisse, 

dove  quindi,  come  il  Nannucci  già  notò,  si  mostra  di 
nuovo  in  parte  concordanza  letterale.  Ma  l' imagine 
della  lancia  di  Peleo  s'incontra  ancora  in  molti  altri 
luoghi  (  1  ) ,  e  così  certamente  è  nascosta  in  un  luogo 
guasto  di  Guittone,  Canz.  LI,  4: 

Ch'  uomo  di  pregio  non  poria  guarire 
Queir  uom,  che  di  sua  lancia  l'ha  piagato, 
S'ello  non  fina  poi  di  riferire. 

11  testo  io  non  lo  so  ristabilire  correttamente;  ma 
dev'  esser  all'  incirca  così  : 

Como  Peleo  non  poria  guarire 

Quell'  uom ,  che  di  sua  lancia  ave  piagato , 

S' elio  non  torna  poi  a  riferire. 

Numerosi  sono  i  paragoni  che  derivano  dalla  tra- 
dizione classica  del  medio  evo  o  da'  racconti  dei  caval- 
lereschi romanzi  francesi  o  finalmente  dalla  sacra  scrit- 

(1)  Val.  11,  101;  Cod.  A,  596. 
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tura,  tutto  promiscuamente,  al  modo  dell'  età  di  mezzo. 
Come  modello  della  bellezza  appare  tipico  il  biblico  Ab- 
salone ,  Salomone  come  quello  della  sapienza,  Sansone 
della  forza,  e  Alessandro  della  munificenza;  l'ideale 
del  prode  cavaliere  è  Lancillotto,  ovvero  anche  altri 
eroi  della  tavola  rotonda.  Le  imagini  per  Famore  ar- 
dente sono  Paride  ed  Elena,  Piramo  e  Tisbe,  ma  il 
più  spesso,  come  già  nei  trovatori,  Tristan  ed  Isotta. 
Dante  da  Majano  paragonò  la  sua  dama  anche  con 
Blanchefleur  (Val.  II,  457): 

Nulla  bellezza  iu  voi  è  mancata, 
Isotta  ne  pas^sate  e  Blanziflore, 

dove  la  stessa  forma  del  nome  porta  sempre  le  traccie 
della  provenienza  francese.  Nello  stesso  modo  in 
D'Anc.  XXIX,  46: 

Altresì  finamente 

Com  Narcisi  per  sua  s^iera  vedere , 

Così  s' innamorao , 

Quando  la  si  sj^uarclao, 

ed  in  principio  del  sonetto  inedito  di  Chiaro  Davanzati 
A,  558: 

Come  Narcissi  in  sua  spera  mirando, 

la  forma  Narcisi  sembra  essere  piuttosto  provenzale 
che  italiana,  come  Bern.  de  Ventadorn  (M.  W.  I,  32) 

cantò  : 

Qu' aissim  perdei,  cum  perdei  se 
Lo  bels  Narcezis  cu  la  fon. 

Ma  ciò  che  è  più  preferito  e  che  caratterizza  il  gu- 
sto dell'epoca  sono  le  imagini  di  bestie,  tratte  dalle 
favolose  narrazioni   delle  abitudini  e   delle  proprietà 
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degli  animali,  che  si  trovano  nei  13c.sli.ari  assai  diffusi 
e  per  i  loro  racconti  maravigliosi  molto  letti.  I  Bestiari 
stessi  davano  sovente  spiegazioni  allegoriche  morali  re- 
ligiose dei  loro  racconti,  e  la  lirica  le  trasferi,  spesso 
abbastanza  stranamente  e  grottescamente,  ai  rapporti 
dell'  amore.  L'  amante  vive  nel  fuoco,  senz'abbruciare, 
come  la  salamandra: 

Peire  de  Cols  d'Aorlac  (Choix,  V,  310): 

Quel  fuecx,  qne  m'arf,  es  d"  un' aitai  uatiuu, 
Quo  mais  lo  vuclh,  oii  plus  lo  seu  arden, 
Tot  enaissi  cos  banlia  doussameu 
Salamandra  eu  face  et  eu  avdura 
En  tra  son  noivimen. 

D'Anc.  I,  27: 

La  salamandra  audivi 

Ca  nello  foco  vivi  —  stando  sana: 

Così  fo  per  long'  uso  , 

Vivo  in  foco  amoroso  (1). 

La  dama  uccide  collo  sguardo,  come  il  basilisco;  o, 
come  questa  bestia  muore,  vedendosi  nello  specchio, 
così  l'amante,  guardando  la  dama  (2).  Il  poeta  somi- 
glia il  cigno  che  canta  prima  di  morire: 

Peirol  (M.  W.  II,  1): 

Atressi  col  signes  fai, 
Quan  dei  murir,  chan , 
Quar  sai,  que  plus  gen  murrai 
Et  ab  menhs  d'  afan. 

(1)  Vedi  ancora  Val.  I,  70,  ~ù,  Vói);  Trucchi,  I.  94. 

(2)  Rostanh  Bprpnmiier  in  P.  Meyer,  Derniers  Troubadoum, 
S  X ,  3;  Aim.  de  Pp^ridlian  nella  Caaz.  Si  qom  V  albres;  Val.  1,  203; 
290,  2P9;  TRurrni  I,  101. 
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DAuc.  LXXVIII,  42: 

Ma  vadomi  allegraudo, 

Sì  come  fa  lo  cecer,  quaudo  more, 

Che  la  sua  vita  termina  iu  cantando.  (1) 

Come  r  uccello  fenice  egli  vorrebbe  morire  e  rimio- 
varsi,  affine  di  piacer  poi  forse  meglio  alla  clama: 
Ricliart  de  Barbezieu  (Canz.  Af ressi  cimi  V  oJifans): 

E  s' ieu  pognes  contrafar 

Feuix ,  don  non  es  mas  ns , 

Que  s' art  e  pois  resortz  sua, 

Eu  m'arsera,  car  sui  taut  malanans,... 

D'Anc.  XCVI,  59: 

Ca  s'io  potesse  a  simile  natura 

Fenice  contrafare, 

Volentier  lo  faria 

Per  sodisfar,  s'ofesa  ò  fatta  alcuna  (2). 

Come  la  tigre,  cui  sono  stati  tolti  i  figli,  dimentica 
il  dolore  scorgendosi  nello  specchio,  così  egli,  guardando 
l'amata: 

Richart  de  Barbezieu  (M.  G.  1418,  4;  Cboix,  III, 

458): 

Si  cum  la  tigra  el  mirador , 
Que  per  remirar  son  cors  gen 

(1)  Anche  Rostaah  Berenguier  nel  medesimo  luogo;  Aimeric  de 
Belenoi  (M.  G.  905,  2);  D'Anc.  XCVIII,  7;  Val.  I,  290. 

(2)  Vedi  D'  Ano.  XXXIX  ,  57  (dove  Fene  è  forma  di  Nominativo); 
XCVIIL  39;  Val.  I,  137;  290;  297;  II,  24;  210;  510;  Trucchi  I,  167; 
Gvion,  Posso,  87;  Guittone  (Canz.  II,  1).  Giovanni  dall'Orto  (Val. 
II,  100)  ed  un  sonetto,  che  sta  come  di  Cecco  d'  Ascoli  presso  Truc- 
chi I,  2G9,  parlano  del  dolce  canto  della  fenice  mui'ente,  come  già 
Claudiano,  Icìill.  I;  cIV.  anche  Franco  Sacchetti,  Battar/lia  delle 
Donne,  I,  53. 
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Oblida  s'irà  e  son  tunneu, 

Aissi,  qnan  vei  lieis,  cui  azor, 

Oblit  inos  mais,  e  ma  dolors  es  mentire. 

Stefano  di  Pronto  nelLi  canzone  siciliana  presso  Iku"- 
l)ieri: 

Quaudu  eu  la  guarda,  siutiria  dulzuri, 

Ki  fa  la  tigra  iu  illu  miraturi  (1), 

Ivi  si  vidi  livari 

Multu  crudilimenti 

Sua  uuritura  (2),  ki  illa  a  iiutricatii, 

E  sì  bono  li  pari 

Mirarsi  dulcimeuti 

Diotru  unu  speclu,  chi  li  esti  araustratu, 

Ki  Tubila  siguiri  (3).  (1.  K'iW  iihlia?) 

La  pantera,  che  col  suo  soave  odore  attira  le  altre 
bestie  (4);  il  cervo  che,  stanco  della  corsa,  si  volge 
verso  i  cacciatori,  per  morire  (5);  il  leoncino,  che  viene 

(1)  Il  Barbieri:  7u /■)«.  In  Uhi  miraUiri  =  iosc.  innello  rnira- 
toì'e,  cioè  esattamente  il  prov.  el  ìnirador;\\  Cjv'ion  {Serventesc , 
40)  non  fece  adunque  Lene  di  cambiare.  Si  osservi  qui  anche  che 
questo  è  forse  Y  unico  esempio  presso  gli  antichi  del  passaggio  del 
periodo  di  una  strofa  della  canzone  nelT  altra. 

(2)  Il  Barbieri:  meritiira ;  il  Grion  pose  criatura;  ma  nuritiira  è 
im  cambiamento  meno  forte  ed  è  ben  imaginalùle  nel  senso  di  fi- 
gliuolanza,  prov.  noiredura;  «orij-e  esisteva  anche  nell'anf.  ital.;  nel 
siciliano  ancora  oggidì  nurrizza ,  mirrimi. 

(3)  Altri  luoghi ,  in  cui  si  trova  la  medesima  imagine,  sono:  Ckoii; 
V,  64;  D'Anc.  XCVl,  21;  Val.  II,  447;  Trucchi  I,  146. 

(4)  Eissamen  cion  la  pantera ,  poesia  anonima,  Chrest.  224; 
D'Anc.  XXIII,  16;  Val.  I.  70;  129;  137;  D'Anc.  XCVIII,  31. 

(5)  Rich.  de  Barbezieu:  Atressi  cìtni  l'olifans,  str.  5;  Val.  I, 
203;  II,  25;  76;  108;  Nan.  Man.  I,  298;  Brunetto  Latini  presso  il 
Trucchi,  I,  168;  Tommaso  da  Faenza  presso  lo  Zambrini,  Op.  Volg. 
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morto  al  mondo  e  che  il  vecchio  leone  desta  col  suo 
ruggito  alla  vita  (1);  l'elefante  che  non  si  può  alzare, 
quando  è  caduto  (2)  ;  il  leone  che  usa  magnanimità  col 
vinto  (3),  e  ancora  diverse  altre  siffatte  strane  notizie 
de' Bestiari  servivano  al  medesimo  fine,  e  i  poeti  non 
si  stancavano  a  ripeterle. 

Tutte  queste  imagini  e  paragoni  formavano  insieme 
una  gran  massa  di  elementi  convenzionali,  che  in  Ita- 
lia fiori  assai  più  rigogliosamente  che  nella  Provenza 
stossa;  almeno  nella  letteratura  a  noi  pervenuta  il  nu- 
mero degli  esempi  italiani  è  grande,  mentre  nel  pro- 
venzale appena  se  ne  possono  rinvenire  uno  o  due,  e 
(lualche  volta  neppur  uno.  Non  è  neanche  necessario 
die  qui  dappertutto  esistesse  un  modello  nella  lirica 
provenzale,  potendo  i  poeti  italiani  attingere  anche 
immediatamente  alle  medesime  foiiti  dei  Bestiari  e  dei 
romanzi,  dai  quali  i  trovatori  avevano  tolto  siffatto  or- 
namento de'  loro  canti.  Fu  soltanto  un  gusto  speciale 
che,  proveniente  dai  modelli,  fu  soverchiamente  esage- 
rato. Tuttavia  molte  poesie  ne  rimasero  intieramente 
immuni;  mentre  altrove  si  può  notare  Tinclinazione 
alle  medesime  in  più  poesie  dello  stesso  autore,  come 
presso  Stefano  di  Pronto  per  tutte  le  tre  canzoni  che 

385;  anche  Gnirlo  Guinicelli,  Val.  1,78,  ma  dove  invece  di  cerro  è 
stninpato  w«»to  ;  la  vera  lezione  vedi  in  Otto  Canzoni  di  G.  Giiini- 
relli,  Ferrara.  Ta-Idei,  1876,  p.  18. 

(1)  Rich.  de  Barbezieu:  Atressi  ciim  lo  leos ,  e  Val.  II,  77. 

(2)  Ridi,  de  Barbezieu:  Atì'essicum  l'olifa-ns;  D'Anc.XCVIII,  47. 

(3)  Bertrand  de  Born  tisa  questa  imagine  riguardo  a  Riccardo 
cuor  di  leone  (M.  W.  I,  31.5);  cfr.  Peire  Cardenal  (M.  G.  1254,  2}; 
ir  Anc.  Vili,  22. 
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portano  il  suo  nome:  la  siciliana  presso  il  Barbieri, 
quella  presso  Val.  I,  202:  Assai  mi  piaccriai  e  quella 
presso  D'Ano.  XXXIX;  Assai  cretti  celare.  Il  che  rende 
anche  probabile  che  le  tutt'e  tre  siano  del  medesimo 
autore,  e  bisognerà  dar  ragione  al  manoscritto  vaticano, 
che  assegna  l'ultima  canzone  a  Stefano,  mentre  il  Se- 
rassi  e  il  Valeriani  la  danno  a  Pier  della  Vigna. 

Ma  già  presso  i  Provenzali  havvi  una  differenza  fra 
i  diversi  poeti  rispetto  alla  predilezione  per  coteste  ima- 
gini tipiche; poiché,  sebbene  moltissimi  le  adoperassero 
qua  e  là,  come  Peirol  quella  del  cigno  e  Folquet  de 
Marselha  quella  della  farfalla,  si  riscontra  tuttavia  solo 
presso  pochi  la  cercata  ripetizione  di  tali  imagini.  Di 
questi  è  sopra  tutti  Eichart  de  Barbezieu,  del  quale  la 
l)iografia  provenzale  (1)  espressamente  osserva,  qu^el 
se  deìeitava  fori  eie  dire  en  sas  chavsos  similitudines  de 
hestias  e  dUiusels  e  del  solelh  e  de  las  estelas  per  dire 
plus  novellas  razos  e'  aiitre  non  agues  difas  ni  trohadas. 

Egli  era  pertanto  riguardato  qual  inventore  o  al- 
meno perfezionatore  di  tale  maniera;  e  oh' ei  fosse 
tenuto  in  questa  riputazione  apparisce  già  dal  fatto  che 
i  manoscritti  gli  attribuiscono  sovente  poesie  di  altri, 
perchè  cominciano  con  un  paragone  (2).  Egli  non  si 
contentava  di  adoperare  qua  e  là  una  data  imagine. 
Nella  canzone:  Atressi  cum  V  olifans,  ciascuna  strofa 
contiene  un  paragone  speciale:  la  1*  dell'elefante,  la 
2'  dell'orso,  la  S"  di  Dedalo  (secondo  il  Barbieri  ed 


(1)  Mahn,  Biorfra/ìeen  der  Trottò.,  uro  23. 

(2)  Vedi  l'indice  dei  trovatori  in  Bartsch,  Grundriss  n'r  Gesch. 
der  prov.  Lit.,  nro  337,  I;  3-55,  5/  36n,  2. 
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il  Galvani:  Simon  Mago),  la  4"  della  fenice,  la  5*  del 
cervo  e  dei  cacciatori.  E  appunto  di  questo  poeta  e  del 
nascere  di  c^uesta  canzone  raccontano  le  Cento  novelle 
anticlie  (n."""  61)  una  storia  spesso  ripetuta,  riportando 
la  poesia  tutta  quanta.  Richart  era  dunque  special- 
mente notissimo  in  Italia,  e  non  si  sbaglierà  quando 
si  ascriva  a  quella  sua  canzone  una  notevole  efficacia 
sulla  formazione  di  un  tal  gusto  nella  più  antica  lirica 
italiana.  Oltre  die  in  Ricliart,  quest'inclinazione  è  ben 
visibile,  sebbene  in  grado  minore,  anche  in  altri  trova- 
tori: come  in  Amerio  de  Pegulhan ,  massimamente  nella 
canzone:  Si  ciini  V  alhrcs  qtte per  sohrecargar.  Or  questo 
poeta  visse  lungamente  in  Italia,  e  codesta  sua  poesia 
vi  era  una  delle  più  conosciute,  essendo  citata  da  Dante 
nel  libro  de  vuhj.  el.  (II,  6)  ed  essendone  imitato  il  prin- 
cipio (come  fu  qui  sopra  osservato),  quasi  alla  lettera 
da  un  italiano.  Ricco  di  svariate  similitudini  è  anche  il 
canto  del  veneziano  Bartolommeo  Zorgi:  Aissi  col  fuecs 
consuma  totas  rcs  {Chrest.  269),  e  di  carattere  molto 
particolare  per  tal  rispetto  è  la  lunga  canzone  dello 
stesso  poeta:  Atressi  coni  lo  c/amel  (M.  G.  308),  in  cui 
le  imagini  zoologiche  si  mescolano  con  altre  della  sto- 
ria sacra  e  de'  romanzi  cavallereschi:  il  camello  fedele, 
il  serpente  che  fugge  l'uomo  nudo,  e  accanto  a  queste 
Dio  ed  Abele,  Tristan  ed  Isotta,  Sara  ed  Abramo  e 
via  dicendo  (1). 

Poesie  italiane  con  siffatto  strano  accumulamento 
di  paragoni  convenzionali  sono  particolarmente  quella 

(1)  Questa  poesia  ricorda  in  parte  quella  di  Peire  Vida!  (XIV): 
lìem  pac  d' ivem  e  d'  estiu,  dove  si  trova  alla  chiusa  di  ogni  strofa 
un'allusione  alla  storia  sacra. 
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di  Ingliilfredi  Siciliano:  Audite  forte  cosa  clic  ni'avvene 
(Val.  1, 136);  quella  di  Stefano  di  Pronto  ;  ^5.90/  nit  pia- 
cerla (ib.  202);  e  quella:  Lontari  vi  sou,  ma  presso  f'è 
lo  core  (Val.  II,  76),  che  è  secondo  il  manoscrito  pala- 
tino (p.  104)  di  Amorozzo  da  Firenze,  secondo  il  va- 
ticano (171)  di  Camino  Gliiberti,  Chiaro  Davauzati 
compose  un  ciclo  di  sonetti,  ciascuno  de' quali  contiene 
uno  di  siffatti  paragoni;  salvo  quello  della  tigressa 
(presso  il  Trucchi,  I,  146)  essi  sono  ancora  tutti  ine- 
diti, nel  cod.  Vat.  3793,  nro  556-563,  appartenendo  ad 
essi  manifestamente  anche  il  n."  354  del  cervo  e  il  575 
del  drago  e  forse  anche  il  596  della  lancia  di  Peleo. 
Nella  canzone  presso  D'  Anc.  XCVllI: 

Dogliosamente  e  con  gran  malenanza 

le  numerose  imagini  d'animali  sono  usate  per  uno  scopo 
diverso  dal  consueto.  Taluno  vi  si  lamenta  di  essere 
caduto  dalla  felicità  nella  miseria.  A  questa  poesia 
rispose  sulle  stesse  rime  un  altro  poeta,  Arrigo  Baldo- 
nasco  (Val.  Il,  67),  in  modo  molto  amaro,  rappresen- 
tando l'infelicità  lamentata  dall'altro  come  giusto 
rimerito  di  quella  eh'  egli  stesso  altre  volte  aveva  ca- 
gionata altrui;  e  ripete  in  ciò  fare  per  beffa  in  parte 
le  imagini  di  animali  adoperate  dall'altro.  L'autore 
della  poesia  disse  non  esser  da  l)iasimare  l'elefante 
che,  caduto,  non  si  può  rialzare,  e  l'altro  gli  risponde 
eh'  esso  ben  sia  da  biasimare  quando  è  caduto  per  sua 
colpa  : 

Se  '1  leofante  cade,  ogni  uom  lo  'ntenda, 
Per  [la]  sua  falla,  ben  si  de'  biasmare. 
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Quegli  allude  all'  odore  attraente  della  pantera  : 

Che  la  pantera  a  'n  se  tale  natura, 
Ch'ala  sua  lena  tragon  gli  animali; 

e  questi  si  burla  di  tal  paragone: 

Paretemi  di  gente  da  ventura, 

A  trovar  sempre  delle  bestie  eguali. 

Codeste  due  poesie  si  riferiscono  certamente  a  qualche 
rivolgimento  politico,  che  aA'eva  gettato  giù  il  primo 
da  condizione  di  potenza.  Ciò  è  dimostrato  dalla  4" 
strofa  : 

Faccia'  n  tal  guisa  (1),  che  naturalmente 

Vadau  le  doglie  (2),  eh'  ò  non  per  ragione  (o), 

Cà  non  è  gioco  d'  esser  servente 

A  chi  è  meno  di  sua  condizione; 

e  la  risposta: 

Sacciate,  che  le  doglie  certamente 
Hanno  stagiou  (4);  che  per  lunga  stagione 
Mantenete  li  mal  comunalmente 
E  fate  star  fuor  delle  sue  magione 
A  molti,  ch'ei'an  buon,  de' comunali 
Di  Toscana  e  della  fede  pura. 

Essendo  qui  rammentata  la  Toscana,  e  trovandosi  su- 
bito in  principio  la  rima  fermessa  {fermezza):  essa, 
Arrigo  Baldanasco  dev'esser  stato  lucchese  o  pisano, 
laonde  deve   tenersi  certamente  giusta  l'attribuzione 

(1)  Si  parla  delia  Fortuna. 

(2)  «  Che  i  dolori  prendano  la  loro  via  naturale,  che  colpiscano 
non  me,  ma  coloro  cui  s'appartengono  ». 

(S)  Cosi  il  Val.;  il  D' Aiic.  eh'  ónde  per  ragione, 
(4)  i.  ragion? 
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della  prima  poesia  ad  un  Fredi  di  Lucca,  come  avviene 
nel  manoscritto  palatino  (p.  104),  mentre  nel  Vaticano 
è  anonima  (1). 

Il  colmo  dell'  accumulazione  di  siffatti  luoghi  comuni 
lo  ha  fatto  V  autore  del  Mare  Amoroso^  epistola  d' amore 
in  versi  sciolti,  che  fu  pubblicata  dal  Grion  (2).  Il 
Trucchi  e  il  Grion  1'  hanno  attribuito  un  po'  troppo  av- 
ventatamente a  Brunetto  Latini,  perchè  si  trova  nel 
medesimo  manoscritto  con  opere  di  questo  poeta;  né 
l'esservi  pure  in  una  canzone  di  Brunetto  alcuni  dei 
paragoni  convenzionali  non  prova  nulla,  essendo  tal  ma- 
niera allora  generale.  Altri  ne  credevano  autore  il  Boc- 
caccio (3),  il  che  probabilmente  non  ha  maggior  verità. 
Ad  ogni  modo,  per  la  forma  della  poesia  si  sarebbe 
piuttosto  inclinati  a  porla  nel  14°  secolo.  Il  Grion  fece 
osservare  1'  affinità  col  JBestiaire  cV  amour  di  Eichard 
de  Fournival;  ma  la  poesia  italiana  non  ne  è  imme- 
diata imitazione,  essendovi  assai  più  svariata  la  rac- 
colta de' luoghi  comuni;  l'autore,  avendo  letto  senza 
dubbio  studiosamente   gli   antichi   lirici,  si   dilettò  di 

(1)  Coi  ver.si  in  D"  Aiic.  XCVIIl,  14: 

Si  falsamente  m' ingannò  lo  sguardo, 
Si  come  lo  leone  lo  lepai'do, 
C'a  tradimento  li  levao  lo  manto, 

cff.  Guillem  T'c  d'Albi  (Choix,  V,  199): 

Atresai  col  lanpartz  aucire 
Sap  en  la  forost  lo  leo... 

(2^  Propurjnatoì-e,  I,  p.  593  segg. 

(3)  Vedi  Rime  e  Prose  del  buoti  secolo,  Lucca,  1852,  p.  XVIIl. 
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unire  qui  in  lunga  catena  tutto  quanto  in  quelli  po- 
tesse trovare  (1). 

Il  pili  senz'altro  delle  poesie  clie  provengono  dalla 
scuola  siciliana  sono,  con  eterna  e  monotona  ripeti- 
zione, implorazioni  di  grazia  a  Madonna  e  ad  Amore^ 
lamenti  sulla  durezza  della  dama,  supplicazioni  di 
lasciarsi  infine  commuovere  ;  egli  è  più  raro  che  si  canti 
la  gioia  per  favore  ottenuto.  Alcuni  generi  proven- 
zali, che  avendo  secondo  il  particolare  oggetto  in  essi 
trattato  un  determinato  carattere,  ne  avevan  rice- 
vuto un  nome  particolare,  sono  qui  rappresentati  da 
pochi  esempi  :  così  il  Comjat  o  disdetta  del  servizio , 
in  opposizione  alle  domande  di  grazia  della  maggior 
parte  delle  poesie,  e  il  Tlanli^  compianto  per  la  morte 
dell'amica  o  di  un  amico.  Nel  Comiato  il  poeta  pro- 
testa di  aver  amato  la  dama  con  lealtà  e  di  non  aver 
mai  fallato  contro  di  lei:  ch'ella  gli  sembrava  esser 
la  più  valente,  ma  era  finta:  quindi  l'ha  abbando- 
nata ed  ha  trovato  ora  un'  altra  che  lo  ricompensa 
meglio.  Di  questo  genere  era  la  canzone  che  Jacopo 
Mostacci  tolse  dal  provenzale.  Tali  sono  inoltre  le 
poesie  LXXXII  e  C  recate  dal  D'Ancona.  Nella  prima, 
che  è  di  Mazzeo  Ricco,  un  verso  (19): 

S'  eo  tardi  mi  so'  addato , 

ricorda  il  principio  della  canzone  di  Folquet  de  Mar- 
selha,  molto  affine:  Sitot  me  sui  a  tari  aperceuhutz ,  che 
probabilmente  stava  dinnanzi  alla  memoria  del  poeta 
italiano:  poiché,  come  nella  prima  strofa  di  Folquet, 

(\)  Connessa  con  questo  gusto  è  ancora  la  Canzone  del  Petrarca: 
Qual  più  diversa  e  ìiuova. 
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si  trova  pure  nella  canzone  di  Mazzeo  un'iraagine  del 
cattivo  debitore  ed  una  del  giuocatore,  sebbene  quest'ul- 
tima con  un  giro  diverso. 

Un  esempio  del  Pianto  è  la  poesia  di  Giacomino 
Pugliese:  Morte,  percliè  m  ài  fatta  sì  gran  guerra^ 
(D' Anc.  LV);  sono  triviali  lamenti  sulla  crudeltà  della 
Morte,  che  colla  dama  gli  ha  tolto  ogni  gioja  ed  ogni 
felicità.  Più  originale  è  il  Pianto  di  Pier  della  Vigna: 
Amando  con  fin  core  e  con  speranza  (Val.  I,  49),  e 
non  priva  di  un  certo  calore  d'affetto  e  di  forma  più 
abile  è  quella  del  fiorentino  Pacino  Angiolieri:  QnaVè^ 
che  per  amor  s' allegri  o  canti  (Trucchi,  I,  116;  Nann. 
Man.  I,  221).  Due  poesie  anonime  di  questo  genere 
nella  raccolta  del  D'Ancona  (LXXIV  e  LXXV)  sono 
in  bocca  di  una  donna  sulla  morte  di  un  uomo,  e  si 
somiglian  tanto  da  dover  supporre  che  siano  del  me- 
desimo autore  e  composte  nella  medesima  occasione  (1). 

(1)  In  parte  concordano  persino  le  parole,  come: 
LXXIV,  40: 

Ch'era  servente  di  buoni  a  tutt'ore. 

LXXV,  32: 

piano 

Ali  boni  ad  ogne  mano 
E  tuttor  serveatese. 

Quindi  si  può  emendare  il  testo  dell'una  con  quello  delT ultra;  nella 
prima  è  detto: 

Morte ,  in  te  nulla  mercede 
Né  pietà  si  può  trovare 
Né  umiltà,  sanza  fede, 
Non  vai  c'om  ti  possa  fare, 
^    Che  non  aneide  a  tua  'utenza 
Qnal  vuoi.... 


116  LA  SCUOLA  POETICA  SICILLVNA  DEL  SEC.  XIII. 

Collo  stesso  diritto  come  i  due  generi  sopra  detti, 
possono  considerarsi  quali  generi  speciali  anche  i  canti 
di  partenza  e  quelli  di  dolore  per  la  partenza  dalla 
dama  e  perii  soggiorno  in  luogo  lontano,  quantunque 
per  questi  non  si  conosca  un  nome  speciale  tratto  dalla 
letteratura  provenzale;  e  dovendo  concludere  dal  gran 
numero  delle  poesie  conservate,  sembra  che  questo  ge- 
nere sia  stato  coltivato  più  in  Italia  che  in  Provenza. 
Questo  fatto  può  ben  avere  la  sua  ragione  nelle  condi- 
zioni particolari  de'poeti,  nelle  loro  gite  e  ne' loro  viaggi, 
e  si  potrebbe  qui  meglio  che  altrove  voler  cercare  allu- 
sioni alla  loro  vita  e  trarre  per  questa  conclusioni  dal 
contenuto  delle  poesie.    Il  primo  componimento  di  que- 
sto genere  che  incontriamo  nella  raccolta  del  D'Ancona, 
è  quello  di  Jacopo  da  Lentini  (IX)  :  Troppo  son  dimo- 
rato: e  il  Borgognoni  (1.  e.  p.  55)  ne  inferì  infatti  una 
lunga  assenza  di  Jacopo,  forse  in  una  vicaria  o  i:'0f7e- 
Si^erza  per  r imperatore.    Ma  questa  canzone  appunto, 
come  sopra  accennammo,  si  ragguaglia  ad  una  canzone 
di  Perdigon,  e,  benché  sia  possibile  che  Jacopo  poe- 
tasse sulle  proprie  vicende,  avvantaggiandosi  di  un  mo- 
dello straniero,  tuttavia  egli  potè  anche  imitare  non  per 
altro  che  per  imitare.    La  poesia  XIX  è  inviata  al  Eegno, 
con  indizio  che  accenna  senza  dubbio  a  circostanze 

«  checché  si  faccia,  non  vale  a  far  sì  che  tu  non  uccìda  a  tuo  ta- 
lento chi  tu  vuoi»;—  perciò  si  deve  leggere  nella  seconda  poesia, 

LXXV,  3: 

Se  non  ti  vai  pregherà 

Né  merzecle  chiamare, 

C'om  ti  faccia,  si  se' dura,  (D'Anc.  Conti  faccia.\ 

Che  d'auzider  non  ài  cura, 

Quale  t'è  in  talcnti\ 
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reali,  sebbene  la  nostra  cognizione  non  ne  venga  accre- 
sciuta. Più  interessante  sarebbe  la  canzone  di  Rugge- 
rone  di  Palermo;  Oi  lasso,  non  pensai  (D' Anc.  XLIX), 
se  una  volta  non  venga  in  chiaro  che  anche  questa  ha 
un  modello  provenzale.  Il  poeta  vi  parla  del  dolore 
ardente  e  melanconico  da  lui  provato  durante  il  viaggio 
sulla  nave,  ed  in  ultimo  manda  la  sua  canzone  alla  fior 
di  Soria.  Il  Borgognoni  opinò  bensì  doversi  c|ui  inten- 
dere per  Soria  il  contado  di  Sora  nell'  Italia  meridionale, 
non  potendosi  imaginare  che  il  poeta  si  fosse  innamorato  -i 
di  una  Saracena  e  le  avesse  mandato  nell'  Oriente  poesie 
siciliane;  ma  siffatte  objezioni  svaniscono,  ({uando  si 
pensi  soltanto  alla  maravigliosa  storia  di  Jaufre  Rudel: 
giacche  neanche  la  contessa  di  Tripoli  era  una  Sara-  1 
cena,  e  Euggerone  poteva  aver  preso  parte  ad  una 
crociata  e  riportato  con  se  in  patria  1'  amore  del  fiore 
di  Soria  (1).  Molte  altre  poesie,  come  quella  di  Enzo  re 
(D'Anc.  LXXXIV),  o  quelhx  di  Buonagiunta  (  Val.  I,  504), 
mostrano  la  solita  triviale  ripetizione  di  idee  e  for- 
mole  tipiche.  Mazzeo  Ricco  compose  un  dialogo  tra 
Messere  e  Madonna,  che  si  mandano  mutuamente  da 
lontano  i  loro  cuori  pieni  d'amore  (D'Anc.  LXXIX). 
L'espressione  della  malinconia  si  suole  mutare  in 
una  rimembranza  dell'ultima  gioja  innanzi  alla  sepa-  / 
razione,  (-eli' ultimo  convegno  colla  dama,  della  com- 
mozione (li  lei,  delle  parole  da  lei  dette  allora;  ma  è 
un  giro  naturalissimo  che  si  trova  in  molti  poeti  an- 
che di  altre  epoche,  e  le  somiglianze  che  qui  si  osser- 


(1)  Anche  Pei  re  Brenion  Ricas  Novas  amò  una  dama  in  Soria; 
vedi  la  poesia  nella  separazione  da  lei  in  Arch.  34,  178  e  M.  G.  674. 
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vano  potranno  esser  ritenute  per  affatto  casuali.    Gau- 
celm  Faidit  disse  in  modo  assai  bello  [Chrest.  139): 

Qu'anc  nom  poc  plus  dir, 
Quan  vene  al  partir, 
Mas  sa  caralh  vi  cobrir, 
Em  dis  sospiran: 
A  deu  vos  coman  ; 

e  Bernart  de  Ventadorn  (M.  W.  I,  35)  : 

Mautas  vetz  m'es  pueis  meiubrat 
L'amor,  quem  fetz  al  comjat, 
Qu'iel  vi  cobrir  sa  faisso, 
Qu'anc  nom  poc  dire  razo  ; 

0  Peire  Bremon  lo  Tort  (M.  W.  I,  47): 

Que  non  es  jorus,  qu'ieu  non  sospir 
Per  un  deus  semblau,  quel  vi  far, 
Quau  me  dis:  «  Out  anaria, 
Que  farà  la  vostr'amia? 
Amica,  cum  la  voletz  laissar? 

Così  dice  la  dama  (D'Ano.  LX,  13): 

Messer,  se  venite  a  gire, 
.|.  Non  facciate  addimoranza; 

Che  non  è  bona  usanza 
Lasciar  l'amore  e  partire, 

e  LXII,  48: 

Diciavatemi  sospirando  : 

Se  vai,  meo  Sire,  e  fai  [ajdimoranza 

Ve',  ch'io  m'areudo  e  faccio  altra  vita; 

LXIX,  13: 

Se  vai,  amor,  e  me  lasci  in  tormento, 
Io  n'averò  pensiero  e  cordoglienza 
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Le  tre  poesie  italiane  ultime  citate  appartengono  alle 
più  indipendenti  dalla  scuola;  si  compiacciono  in  una 
più  larga  descrizione  dell'ultimo  convegno  con  le  sue 
singole  circostanze,  nel  che  appaiono  certi  tratti  de- 
sunti dalla  realtà,  ai  cj[uali  non  si  è  avvezzi  nelle 
altre  poesie.  Qui  si  parla  di  carezze  e  baci,  e  Giaco- 
mino Pugliese  ricorda  come  V  amata  dalla  finestra  del 
suo  palazzo  gli  scese  nelle  braccia  (LXII,  34): 

Membraudo,  eh' èi  te,  bella,  alo  mio  brazo, 
Quando  scendesti  a  me  iu  diporto 
Per  la  finestra  delo  palazo. 

Il  tono  è  qui  più  leggero  e  più  popolare:  e  lo  stesso 
avviene  ancora  in  un'altra  poesia,  in  cui  questa  stessa 
scena  di  separazione  degli  amanti  si  rappresenta  in 
forma  di  tenzone.  Essa  porta  nel  codice  vaticano  il 
nome  lìe  Federigo,  incominciando:  Dolse  meo  drudo, 
e  vattene  (D' Anc.  XLViri)  (1).  Il  Grion  (2)  credeva  do- 
verla ascrivere  al  figlio  di  Federigo  II,  re  Federigo 
di  Antiochia  e  non  già  all'imperatore,  probabilmente 
perchè  l'autore  è  intitolato  Be;  ma  nel  manoscritto 

(1)  Il  Bilancioni  ha  (Propicgnatore,  Vili,  2°,  p.  284  segg.)  rista- 
bilito la  forma  in  ottonari,  come  stava  quasi  integra  nel  ms.,  ed  ha 
corretto  anche  qualche  cosa  nella  lezione  ;  nel  v.  23  era  però  da  porsi 
2ìef  nuli'  altr'  ad  amare ,  come  fece  il  Grion  {per...  ad,  come  ant. 
frane.  por...à ,  spagn.  para)  e  nel  v.  34  il  sansa  tenore  del  ms.  non 
si  doveva  cambiare  in  sanza  ternore;  senza  tenore  significa  «  senza 
dimora,  ritardo  »,comeD'Anc.  XXIV,  97;  LXXVII,  39;  cfr.  Mus- 
SAFFiA,  Zur  Katharivenlegende,  Wieii,  1874,  Glossario,  s.  v.  tenore. 
Anche  nel  sonetto  di  Astorre  Manfredi  a  Franco  Sacchetti  (  nei  Ser- 
moììi  e  Lettere  del  secondo,  p.  230):  Ch"a  sodisfarvi  non  starei  in 
tenore:  «  non  tarderei,  indugerei!  » 

(2)  Romanische  Studien  del  Bòhmkr,  I,  p.  HO. 
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palatino,  Federigo  II  stesso  è  appellato  Ile  Federigo 
nel  titolo  di  due  canzoni,  delle  quali  almeno  la  prima 
gli  è  generalmente  aggiudicata.  In  quel  dialogo  di  con- 
gedo presso  il  D' Ancona ,  dice  l' amante  eh'  egli  non 
parte  per  spontanea  volontà,  ma  per  il  comando  de-ì 
suo  signore: 

Che  mi  convene  ubidire 
Quelli  che  m'  a  in  potestate. 

Ora  a  questa  fa  riscontro  una  canzone  presso  il  Vai- 
leriani  (I,  64),  che  è  attribuita  al  medesimo  Fede- 
rigo II  (secondo  il  ms.  palatino),  ed  invero  queste  poe- 
sie fanno  l' impressione,  come  se  tutt'  e  due  fossero  com- 
poste per  compiersi  l'una  coli' altra.  La  separazione, 
che  in  quella  doveva  soltanto  avvenire  per  il  comando 
del  Signore,  qui  è  avvenuta,  e  il  poeta  piange  stando 
lontano.  Il  principio  è  deformato  presso  il  Valeriani, 
e  frainteso  dal  Salvini;  ma  il  Trissino  diede  nella  sua 
Poetica  (1)  i  primi  dieci  versi  in  lezione  più  corretta, 
e  secondo  cj[uesta  la  prima  strofa  devesi  ristabilire 
cosi: 

Per  la  fera  nierabranza 

Dello  mio  gran  disio 

Malamente  tallio, 

Che  mi  fece  partire  (1.  Chi  mi  f.  .^) 

E  dipartire  —  le  gran  gioi  eh'  i'  avea. 

Ma  senza  dubitanza 

Lo  mio  Signor  sentio, 

Allor  che  mi  partio, 

Del  mio  pregio  gradire, 

Che  fallire  —  non  vuole  e  non  porrla. 

(1)  Trissuio,  Opere,  II,  05. 
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E  non  coni  portarla, 

La  mia  peua  sapesse, 

Che  tauto  mi  stringesse, 

Quauto  temesse  —  della  vita  mia. 

Perchè  si  couverria. 

Che  tal  gioia  si  desse, 

Che   s'altri   l'apreudesse,     {Yal.  la  prendesse) 

Dir  non  potesse  — •  che  li  fosse  ria. 

È  vero  che,  volendo  imaginare  questi  lamenti  sorti  da 
un  caso  reale  della  vita,  le  due  poesie  non  potrebbero 
esser  dell'imperatore;  giacché  chi  sarebbe  allora  quel 
signore,  cui  egli  avesse  ad  ubbidire  ?  Tuttavia  questa 
ragione  sola  non  basta  [ler  contrastarglieli,  potendosi 
considerare  benissimo  l'insieme  come  una  finzione:  Fe- 
derigo può  qui  aver  cantato  secondo  un  tipo  conosciuto, 
come  già  negli  altri  canti  a  lui  attribuiti  seguì  l'an- 
dazzo, anziché  esprimere  i  suoi  sentimenti  personali. 
Infatti  questa  figura  del  signore  che  é  causa  della  sepa- 
razione degli  amanti  s'incontra  ancora  in  altre  poesie. 
Nell'ultima  strofa  della  canzone  in  D'Ano.  XLIV,  si 
legge  (1)  : 

La  disianza  non  si  può  astutare 
Sanza  di  quel  chend'ave  lo  podere 
Di  ritenere  e  di  darmi  corniate, 
Come  la  cosa  si  possa  compiere. 
Dunque  meglio  conven  mercè  chiamare, 
Che  ci  provegia  e  no  lasci  perire 
Lo  suo  servente  di  gioi  prolungato; 
C  a  fino  amor  l'aria  a  dispiacere; 
Ma  io  son  certo,  ch'egli  è  benvogliente, 

(1)  Corretto  secondo  hi  lezione  della  nunlesima  poesia  in  GuiltonG, 
Caiiz.  LI. 
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C  Amor  gioi  li  con.seute, 

Ed  è  gioioso  e  di  gioi  concrianza  (1). 

(  Egli  è  uascimento  ,  sorgente  di  gioia.  ) 

E  nella  poesia  anonima,  D'Ano.  LXIX,  19: 

Lo  mio  gire,  amorosa,  ben  sacciate  (D'Anc.  umoroso) 

Mi  fu  contra  volere  iu  tutte  guise;  (D'Anc. /a  contro) 

A  voi  ritornar  gran  disiro  ajo, 

Ma  [a]lo  meo  sire,  che  m' a  in  pote!3tate, 

A  lo 'ncomiuciamento  l' impromise 

Di  ritornare  a  Leutino  di  majo. 

La  precisa  indicazione  di  luogo  e  di  tempo  che  si  ha 
in  quest'ultimo  passo  accerta  qualche  cosa  di  perso- 
nale, e  nello  stesso  tempo  vi  può  appena  esser  dubbio 
che  la  poesia  provenga  da  Jacopo  da  Lentini,  che  amava 
ricordare  il  suo  luogo  nativo  ne' suoi  versi  (2). 


(1)  Una  certa  somiglianza  con  (jnesto  luO|^-o  ha  quello  di  Gau- 
celm  Faidit  (M.  G.  486,  4,),  dove  il  poeta  parla  del  conte  Goffredo, 
che  lo  ritiene  presso  di  se,  ma  che  difficilmente  gli  ricuserebbe  il 
ritorno  all'amata,  s'egli  lo  desiderasse: 

E  si  no  fos  mossenliel  coms  Jaufres, 

Quini  reten  sa  en  son  cortes  pais, 

Ja  per  honor  ni  per  be,  quem  vengues, 

Non  estera  qu'ieu  ades  no  la  vis  ; 

Vas  autra  part  mon  fin  cor  no  nierceia; 

El  coms  sap  be,  que  non  pot  ren  saber 

De  fin'  amor ,  qui  amador  guerreia , 

Ni  drutz  non  deu  ad  amie  dan  tener. 

Per  qu'ieu  non  ere,  qu'  el  m'auzes  retener. 

(2)  Vedi  sulle  poesie  di  separazione.  Bipartite,  dei  secoli  con- 
secutivi in  forma  di  ballata,  il  Carducci,  Intorno  ad  alcune  rime, 
p.  91. 
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La  forma  del  dialogo,  che  serviva  in  questi  canti 
di  separazione  a  rappresentare  T  ultimo  convegno,  era 
anche  in  molti  altri  casi  adoperata  nella  poesia  amo- 
rosa. Noti  esempi  provenzali  sono  il  Dialogo  di  Alberto 
de  Sestaro:  Domila,  a  vos  me  coìiian,  e  quello  di  JRaim- 
baut  de  Yaqueiras  colla  Genovese.  Sono  queste  vere 
Tenzoni,  o  come  si  dicevano  in  italiano.  Contrasti: 
l'amante  incalza  la  dama  affine  di  ottenerne  l'adem- 
pimento del  suo  desiderio,  ma  ella  resta  inflessibile, 
e  lo  respinge.  In  un  Dialogo  di  Giacomino  Pugliese 
invece  (D'Anc.  LIX)  l'amante  si  lamenta  della  dama 
perch'essa  lo  inganna,  e  nonostante  le  proteste  di  lei 
egli  persiste  nella  diffidenza.  I  Toscani  amavano  per 
(juesti  dialoghi  la  forma  di  Ballata  (1):  devono  dunque 
esser  stati,  in  principio  per  lo  meno,  discorsi  alterni 
accompagnati  dal  canto  e  dalla  danza.  Argomento  ne 
formano  sempre  le  sdolcinate  mutue  proteste  d' amore , 
ovvero  piccole  gelosie,  come  nella  poesia  di  Giacomino. 
Al  medesimo  scopo  si  adoperavano  ancora  dei  sonetti, 
di  cui  il  secondo  rispondeva  al  primo,  paragonabili  alla 
tenzone  provenzale  di  sole  due  strofe,  come  è  quella 
di  Uc  Catola  (2),  Guittone  di  Arezzo  compose  un  dia- 
logo di  sei  sonetti  fra  il  poeta  e  la  dama,  eh' è  tutto  di 
scambievoli  ingiurie  (Son.  103-108);  e  smodato  nella 
forma,  com'egli  era,  tessè  in  non  meno  di  32  sonetti 
(son.  54-85)  un'intiera  e  lunga  storia  d'amore,  nella 
quale  si  mescolano  colloqui  colla  dama  in  mezzo  a 
proteste  e  lamenti.    1  discorsi  alternati  dentro  il  me- 

(1)  Vedi  quelli  di  Saladino  (Val.  I,  435,  442) ,  Albertuccio  della 
Viola  (ih.  II,  228)  Dante  da  Majano  (II,  440.) 

(2)  Chrest.  59.  Un  dialogo  in  sonetti  di  Messer  Polo  è  in  Val.  I, 
130  seff. 
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desimo  sonetto,  come  presso  Val.  I,  312;  II,  19  e  21, 
corrisi^ondono  alle  cobìas  tcnsonadas  dei  Provenzali  (1). 
Due  siffatte  poesie  di  Ser  Jacopo  da  Leona  furono  pub- 
blicate dal  Trucchi  (I,  149  seg.),  che  assicura  averne 
Jacopo  composte  moltissime. 

Affatto  diverso  da  tali  dialoghi  amorosi  è  quel  ge- 
nere provenzale  che  va  comunemente  sotto  il  nome  di 
Tendone.  Quei  dialoghi  a  dimanda  e  risposta  sono  del 
medesimo  poeta:  questi  invece  erano  intrattenimenti 
e  discussioni  di  diversi  poeti  fra  di  loro.  Nella  let- 
teratura provenzale  essi  eran  legati  in  forma  di  can- 
zone, di  maniera  che  a  ciascuno  dei  partecipanti  toc- 
cava alternamente  una  strofa,  ed  il  commiato  per  lo 
più  indicava  le  persone  che  i  poeti  destinavano  come 
arbitri  della  loro  disputa.  Ma  nel  tempo  posteriore 
della  letteratura  provenzale  era  anche  costume  che 
un  poeta  mandasse  una  singola  strofa  alla  quale  l'al- 
tro rispondeva  poi  sulle  medesime,  rime.  Di  tali 
strofe  con  risposte  è  pubblicata,  di  sur  un  manoscritto 
vaticano,  un'intiera  serie  neW Arcliiv,  voi.  34,  p.  405 
e  segg.  Si  tratta  di  quistioni  personali  o  di  scherzi; 
ma  per  lo  più  è  acerbo  dileggio  che  un  trovatore  getta 
contra  l'altro,  contro  cui  questo  cerca  di  rincarare  nella 
replica,  nel  che  vien  fuori  ogni  specie  di  cose  sconcie 
della  vita  privata  de' poeti,  benché  non  tutte  piena- 
mente degne  di  fede,  essendo  siffatti  versi  evidente- 
mente frutto  della  gelosia  di  mestiere  (2).    A  coteste 

(1)  Vedi  Leys  d'amnrs,  I,  325  e  III,  296  seg. 

(2)  Vedi  su  tal  proposito  anche  Paul  Meyer,  Derniers  Trovha- 
dours,  §  X,  2,  dove  troverai  alcuni  altri  simili  dialoghi  fra  Rostauli. 
Berenguier  e  Bort  di  Aragoaia. 
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strofe  corrispondenti  sono  esattamente  conformi  i  So- 
netti italiani  con  risposta,  i  quali  nel  codice  vati- 
cano 3793  sono  anche  effettivamente  denominati  Ten- 
zoni (1).  Del  mezzogiorno  ninna  ce  n'è  nota;  tal  genere 
sembra  essersi  svolto  solo  in  Toscana,  quando  il  so- 
netto era  più  in  uso.  Qui  pure  trovasi,  benché  più 
raramente,  il  dileggio  personale,  come  nel  sonetto  di 
Guittone  ad  Onesto  di  Bologna  (Son.  209): 

Credo,  saprete  ben,  messer  Onesto, 
Che  proceder  dal  fatto  il  nome  dia. 

Egli  esorta  Onesto  di  porre  d'accordo  la  sua  vita  col 
suo  bel  nome,  oppure  di  cambiare  il  nome,  al  che 
Onesto  ironicamente  risponde  col  sonetto  :  Vostro  saggio 
jìarìar  eli  è  manifesto  (Val.  II,  143).  Può  darsi  che 
per  siffatti  versi  di  Guittone  fosse  incitato  il  Giudice 
Ubertino  ad  una  poesia  contumeliosa  contro  il  mede- 
simo (Val.  I,  432),  che  comincia  colla  stessa  sentenza: 

Se  1  nome  deve  seguitar  lo  fatto. 
Vera  vita  è  la  tua,  o  Fra  Guittone; 

al  che  di  ripicco  Guittone  rispose  (Son.  153)  non  solo 
colle  medesime  rime,  ma  fin  colle  medesime  parole: 

0  Giudice  Ubertin,  in  catun  fatto, 
Ove  pertegno  voi,  ver  son  guittone; 

cioè:  ove  io  somigli  voi,  il  mio  nome  dice  certo  il  vero, 
ed  io  sono  veramente  un  uomo  perverso  {guittone). 

(1)  L'appellativo  tenzone  trovasi  nel  codice  vaticano  cosi  nei 
Konetti  a  dialogo  fra  due  poeti  come  pure  in  quelli  fra  Messere  e  Ma- 
donna, che  sono  dunque  del  medesimo  poeta  (questi  ultimi  son  cosi 
denominati  p.  es.  n.""»  714  seg.  e  735  seg.  ). 
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Nella  maggior  parte  dei  casi,  per  altro,  formavano 
oggetto  della  corrispondenza  quistioni  generali  di  vario 
genere;  un  poeta  domandava  all'altro  schiarimento  su 
qualche  punto  a  lui  difficile,  e  questi  gli  comunicava  la 
propria  opinione  con  risposta  sulle  rime,  od  anche  senza 
tal  obbligo.  Alle  volte  cotesto  domandare  e  rispon- 
dere andava  più  volte  innanzi  e  indietro,  formando 
così  una  catena,  che  risponde  alla  comune  ed  estesa 
tenzone  provenzale.  E,  allo  stesso  modo  che  nella 
tenzone  provenzale,  prendevan  parte  alla  conversazione 
anche  più  di  due  poeti,  mandando  il  primo  interro- 
gatore il  suo  sonetto  nel  medesimo  tempo  a  diversi. 
Sovente  trattasi,  come  nella  maggior  parte  di  siffatte 
poesie  de' trovatori,  di  certe  sottili  decisioni  sulle  fac- 
cende dell'amore.  Bartolommeo  Notajo  domanda  a 
Bonodico  da  Lucca  (Val.  T,  535),  quale  di  due  cava- 
lieri una  dama  debba  preferire,  se  colui  che  palesa 
ardito  il  suo  sentimento  ovvero  colui  che  teme  e  tace; 
Bonodico  risponde  col  luogo  comune,  die  l'amore  nasce 
dal  piacere:  accolga  dunque  la  dama  colui  che  le  piace. 
Buonagiunta  Urbiciani  domanda  (Val.  I,  529)  ad  un 
anonimo,  quale  sia  il  primo  dolore  che  l'amore  pro- 
cura. Dante  da  Majano  vuol  sapere  da  Tommaso  Buz- 
zuola,  quale  sia  il  più  forte  dolore  nell'amore  (Val.  Il, 
492),  e  questi  risponde  esser  quello  di  amare  senza 
esser  riamato  (ih.  252);  Dante  da  Mfijano  prosegue 
allora  la  discussione,  interrogando  di  nuovo  (ih.  493); 
ma  la  risposta  manca.  E  che  il  primo  sonetto  in  que- 
sto caso  fosse  mandato  contemporaneamente  a  più 
poeti,  si  conosce  dal  fatto  che  ancora  un  altro,  Mino 
del  Pavesajo  (Val.  IT,  386),  vi  risponde,  e  risponde  colla 
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medesima  decisione  di  Tommaso;  anche  qui  si  ha  la 
replicata  domanda  di  Dante  da  Majano  (Val.  II,  494). 
Così  mandò,  più  tardi,  il  giovane  Dante  Alighieri  nel 
suo  primo  sonetto  una  visione,  per  esser  spiegata,  ai 
celebri  poeti  del  suo  tempo,  e  prima  o  dopo  di  lui 
Dante  da  Majano  fece  altrettanto  per  un  sogno  (Val.  II, 
499  segg.) 

Anche  di  altre  quistioni  si  occupavano  i  poeti  in 
tali  dialoghi  :  Gonnella  degli  Interminelli  e  Buonagiunta 
scambiano  quattro  sonetti  sul  problema  come  il  ferro 
possa  esser  limato  col  ferro  (Yal.  I,  530  segg.).  Fran- 
cesco Ismera  interroga  qualcheduno  sul  come  avvenga 
che  il  raggio  solare,  cadendo  attraverso  il  vetro  e  l'ac- 
qua, produca  il  fuoco  (Allacci,  346): 

Mette  lo  Sol  neir  acqua  e  tràue  il  foco , 
0  del  foco  coir  acqua  il  Sol  si  sciovra? 
Adoperavi  il  vetro  assai  o  poco 
0  l'esca,  fuor  che  'I  prende  o  mette  iu  ovra  ? 

Si  tratta  qui  di  quei  globi  di  vetro  riempiti  con  acqua, 
che  l'antichità  e  il  medio  evo  adoperavano  come  lenti 
ustorie.  In  Guittone  e  ne'  suoi  imitatori  predomina 
anche  in  questo  genere  il  moralizzare;  Natuccio  An- 
quino  da  Pisa  domanda  a  Bacciarone  (Val.  I,  414  seg.), 
perchè  si  ami  più  il  peccato  che  l'operar  rettamente: 
Meo  Abbracciavacca  tormenta  Dotto  Reali  persino  col 
proldema  teologico,  come  l'anima  possa  cadere  in  per- 
dizione, pur  derivando  dal  sommo  bene  (Val.  II,  20 
e  52).  A  Guittone  stesso  furon  più  volte  dirette  tali 
domande  morali  e  teologiche.  Questi  sonetti  sono,  per 
la  poca  abilità  nel  trattare  così  difficili  soggetti  e  per 
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il  vincolo  della  forma,  quasi  sempre  molto  oscuri;  le 
risposte  poi  sulle  rime  spesso  non  si  posson  decifrare. 

Della  tenzone  politica  oftre  interessanti  esempì  la 
lunga  serie  di  corrispondenze  di  diversi  poeti  fioren- 
tini sugli  avvenimenti  dell'  anno  1268,  de'  quali  ab- 
biamo già  discorso  in  altro  luogo. 

I  trovatori  rispondevano  anche  con  intiere  poesie 
sulle  rime  di  un  serventese  invettivo,  contro  di  essi  di- 
retto. In  tal  modo  si  difese  Raimon  de  Miraval  contro 
la  poesia  di  Uc  de  Mataplana,  che  gli  aveva  fatto  dei 
rimproveri  per  il  ripudio  della  moglie  (1).  Bartolom- 
meo  Zorgi  difese  in  una  poesia  i  suoi  concittadini,  i 
Veneziani,  contra  un  serventese  di  Bonifacio  Calvo 
{Clioix^  IV,  226  segg. )  Albert  de  Sestaro  compose 
una  poesia  contumeliosa  contro  l'amore  (ArcJi.  32,  407), 
a  cui  replicò,  difendendolo,  Aimeric  de  Belenoi  (M. 
G.  101).  Quest'ultimo  soggetto  ap^ounto  fu  trattato 
anche  in  Italia  in  alcune  corrispondenze  d' intiere  can- 
zoni sulle  rime.  Tommaso  Buzzuola  difese  due  volte 
l'eccellenza  dell'amore:  la  prima  volta  contra  l'attacco 
di  Monte  Andrea  (2),  la  seconda  contra  quello  di  Gio- 
vanni dall'Orto  di  Arezzo  (3).    Viceversa  poi,  ad  una 

(1)  Arch.  ?4,  1P5  seg.  CIV.  Diez,  Leben  itììd  Werhe  der  Troiib. 
\K  387. 

(2)  La  poesia  di  Monte  sta  in  Val.  II,  31,  la  risposta  di  Tommaso, 
ib.  248;  Monte  gli  rispose  allora  di  nuovo,  come  mostra  l'indica- 
zione del  cod.  A,  colla  poesia  in  Val.  II,  28,  ingiuriando  di  nuovo 
l'amore;  ma  quest'ultima  non  è  sulle  rime. 

(3)  La  poesia  di  Giovanni  dall'Orto  sta  in  C,  33,  ed  è,  cojne 
indica  il  Manzoni,  stampata  nella  raccolta  delle  Rime  di  Fazio  degli 
Uberti,  curata  del  Trucchi  (Firenze,  1841),  la  quale  edizione  io 
non  conosco.  La  risposta  di  Tommaso  è  in  Zamerini,  Op.  Fo^^.,  p.  385, 
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canzone  di  Galletto  Pisano  (Val.  I,  449),  nella  quale 
questi  si  vantava  del  suo  amore,  rispose  Leonardo  del 
Guallacco  da  Pisa  con  una  invettiva  contro  Amore  e 
le  donne  (ib.  445)  (1). 

Alquanto  diverso  dalla  semplice  canzone  erailjoc 
IKirtit  opartìincn,  in  cui  ognuno  de' due  poeti  rispondeva 
alla  domanda  a  modo  suo,  difendendo  la  propria  deci- 
sione; è  un  vuoto  giuoco  didattico,  poiché  colui  che  su- 
scita la  disputa,  lascia  all'  avversario  la  scelta  fra  le  due 
risposte,  tenendo  poi  per  sé  l' asserzione  contraria.  Que- 
sta maniera  della  Tenzone  è  presso  gli  Italiani  assai 
più  rara;  vi  appartengono  i  due  sonetti  del  Bandino 
(Val.  I,  428  seg.),  coi  quali  sono  da  collegare  i  due  di 
Gillio  Lelli  presso  l'Allacci  (352  seg.)  Il  carattere  del 
XKirtimen  apparisce  nelle  parole  del  Bandino: 

Prendi  oramai  entrambe  o  l'ima  o  l'altra 
Di  mie  petizion. 

Nel  fatto  ciascuno  difende  un'opinione  diversa;  sic- 
come manca  il  principio  della  disputa,  non  é  ben  chiaro 
quale  ne  fosse  l'oggetto:  ma  probabilmente  era  questo, 
se  nell'amore  era  meglio  giungere  adagio  o  presto  alla 
mèta  (2).  Federigo  dall'Ambra  ha  un  partimeli  di  nove 
sonetti  con  Ser  Pace  Notajo  sulla  quistione,  se  sia  me- 
glio prendersi  le  felicità  e  le  pene  dell'amore,  ovvero 

(1)  Presso  il  Val.  stanno  le  poesie  in  ordine  inverso,  nel  vero 
ordine  invece  in  A,  112  e  113. 

(2)  Manca  il  primo  sonetto  di  Bandino,  ed  è  anche  turbato  l'or- 
dine della  serie:  a  q\iel  primo  segui  quello  di  Gillio,  clie  ora  tiene 
ii  secondo  posto  (Ali.  :353),  poi  il  primo  di  Bandino  (Val.  428), 
poi  il  primo  di  Gillio  (AH.  352)  e  finalmente  il  secondo  di  Bandino 
(Val.  429). 

9 
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astenersene  affatto.    Federigo  adopera  anche  il  termine 
teorico  di  partito  (1)  (Val.  II,  387): 

Ciascuno  ama  vertatc  per  natura; 
Oad'eo  sol  per  trovarla  disputando 
Mando  un  partito  a  voi,  Maestro  Pace  (2). 

Una  vera  domanda  alla  foggia  àìjìartbnen  provenzale  è 
poi  quella  diretta  da  Ricco  a  Ser  Pace  (Val.  II,  395  seg., 
le  risposte,  404  seg.),  se  sia  meglio  amare  una  fanciulla 
0  una  donna  maritata;  la  medesima  domanda  rivolse 
un  certo  Verzellino  a  Dino  Frescoljaldi  (Val.  IT,  526  seg.) 
Dell'efficacia  di  alcuni  altri  generi,  che  nella  lettera- 
tura provenzale  portavano  un  nome  speciale,  si  trovano 
nell'antica  poesia  italiana  alcune  tracce  sparse.  Guit- 
tone  di  Arezzo  compose  un  cosiddetto ^jZaj'er  (Canz.X), 
cioè,  un'enumerazione  di  tutte  quelle  cose  che  piacevano 
al  poeta  (3).  Esso  segue  tutto  nell'  andamento  esterno 
il  tipo  provenzale;  ma  con  senso  veramente  morale  e 
religioso  il  soggetto  n'è  volto  a  rappresentare  un  mo- 
dello di  virtuosi  sentimenti:  vero  opposto  del  ]ìla2er 
guerresco  e  selvaggio  di  Guillem  de  S.  Gregori  e  de' li- 
cenziosi scherzi  del  monaco  di  Montaudon.  Rimase 
solo  la  forma  esterna  del  genere  preferito;  lo  spirito 

(1)  Similmente  in  \>\\)\.  partida  presso  G.  RiquÌPr;  vedi  Bartscii, 
Grundriss ,  p.  34. 

(2)  Anche  qui  è  turbato  l'ordine  dei  sonetti  presso  il  Valeriani; 
stanno  assieme  quello  p.  387  con  40C;  388  con  400;  389  con  408;  390 
con  407. 

(3)  L'opposto  del  pJazer,  un  eìì^'ey,  fu  e  imposto  dal  cremo- 
nese Pateclo  in  dialetto  dell'Italia  seitentrioiiale,  e  lo  imitò  alla  sua 
volta  il  cronista  Salimbene  nel  medesimo  genere;  vedi  Mussafi.'^, 
Jahrbuch  far  rom.  und  engl.  Litt.,  VI,  p.  222-226. 
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che  vi  si  esprime,  è  tutto  diverso.  Al  frate  proven- 
zale che  presiedeva  a  giuochi  festivi  e  teneva  de'  di- 
scorsi un  po'  strambi  col  Signor  Iddio,  piaceva  dimorare 

a  font  0  a  riu 
Elli  prat  son  vert  el  flors  reviu, 
E  li  auzellet  chanton  pin, 
E  in'amiga  ven  a  celia.  ...        (M.  W.  II,  59). 

Al  toscano  frate  gaudente  invece,  piace 

clonua,  che  porta 
A  suo  signor  fede  amorosa  e  pura, 


Donna,  cLe  sottomette  a  castitate 
Bellore  e  gioventute, 

una  vedova,  che  ha  ben  cura  della  famiglia,  un  pre- 
lato che  adempie  a'  suoi  sacri  doveri 

E  religioso,  poi 

Partì  del  mondo,  non  nel  mondo  sede; 

ai  quali  ultimi  doveri  appunto  il  frate  di  Montaudon 
pensava  il  meno  possibile  di  adempiere.  Questo  piacer 
di  Guittone  fu  poi  a  sua  volta  imitato  da  Chiaro  Da- 
vanzati  (1)  in  una  Corona  di  sonetti:  due  de' quali  fu- 

(1)  Chiaro  Davanzali  ha  spesso  imitato  Guittone.    Un  suo  sonetto 
(D'Anc.  Son.  VII): 

Molti  omini  vanno  ragionando 
Dicendo,  che  l'Amore  è  degna  cosa 
E  face  il  folle  assai  gire  ammendando, 
Lo  scarso  largo  con  grazia  copiosa, 
Lo  nescie  ben  saccente  scrmonando. 
Lo  vile  prò  e  la  noia  gioiosa.  .  .  . 

BÌ  rivolge  bensì  contro  una  sentenza  ben  nota;  ma  anziché  diretta- 
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rono  già  stampati  dal  Trucchi  (I,  194  e  197),  ed  ora 
sono  quasi  tutti  publjlicati  dal  D'Ancona  nella  scelta  di 
venti  sonetti  nel  Froinignatore^  VI,  1°  (n.  YIII-XVI)  (1). 
È  facile  conoscere  la  dipendenza  di  Chiaro  da  Guit- 
tone.     Guittone  disse,  str.  II: 

E  bello  vergognar  veglio  e  dolere 
Di  che  fu  peccatore, 

mente  dalle  parole  di  Aimeric  de  Pegullian  (M.  "W.  II,  165),  sembra 
ispirato  da  quelle  di  Guittone  (Canz.  IV,  2): 

Lo  vii  prò,  parlador  lo  nesciente 

E  lo  scarso  mettente 

E  leal  lo  treccante  e  '1  folle  saggio 

Dicon  che  fai,  e  valere '1  selvaggio; 

Ma,  obi  ben  sente,  il  contrar  vede  aperto. 

Anche  della  canzone  ancora  inedita  di  Chiaro  (A,  224): 
Ahi  dolze  e  gaia  terra  fiorentina 

si  crederebbe  che  fosse  composta  in  relazione  a  quella  di  Guittone; 
Ahi  dolze  e  gaia  terra  aretina  (A,  15V));  ma  il  principio  di  questa 
ultima  è  nell'edizione  del  Valeriani  (Canz.  IX):  0  dolce  terra 
AretÌ7ia,  e  sta  bene  cosi,  per  la  struttura  della  strofa. 

(1)  Il  primo  sonetto  di  questa  corona  che  sta  nel  cod.  A  (n.  576): 
Molto  diletto  e  piacenti  vedere  manca  presso  il  D'Ancona.  Il  Bi- 
LANCiONi  {Propugnatore,  VII,  1°,  60)  credeva  che  ne  facesse  parte 
anche  il  sonetto  anonimo:  Vita  mi  piace  d' uom,  che  si  tnantene, 
che  sta  nel  cod.  vat.  in  tutt' altro  posto  (987)  e  presso  il  Trucchi 
(I,  195)  è  pubblicato  sotto  il  nome  di  Chiaro  (di  qui  lo  tolse  Nan- 
Nucci,  1,299,  attribuendolo  erroneamente  a  Guido  Orlandi).  Ma 
questa  appropriazione  è  molto  dubbiosa;  poiché,  mentre  n^l  plazer 
di  Chiaro  è  detto,  come  convenga  comportarsi  in  questo  o  quello 
stato,  in  tale  o  tal  altra  condizione  di  vita,  il  sonetto  in  questione  è 
solo  un  generale  encomio  della  benefica  efficacia  dell'amore.  Oltrac- 
ciò questo  ha  l'ordine  di  rime  abb  a,  poco  usato  da' più  antichi  poeti, 
mentre  tutti  i  sonetti  di  quella  corona  seguono  1"  ordine  a  b  a  b. 
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Contra  nostro  signore, 

E  bel,  se  emendar  pugna  a  suo  podere; 

e  Chiaro,  Son.  IX: 

Ancor  mi  piace  veglio  canoscente 
Di  ciò  ch'egli  à  fallato  ripentuto, 
E  ritornare  a  Dio  umilemeiite. 

Giiittone,  str.  Ili: 

E  mercante,  che  vende 

Ad  un  ver  motto  e  non  sua  robba  lauda  ; 

Chiaro,  Son.  X: 

Ancor  mi  piace  veder  mei-catante 
Ad  un  sol  motto  vender  su' mercato. 


Guittone,  str.  IV 


E  ogni  donna  e  donzella. 

Che  rado  e  urail  favella 

E  ch'ha  temente  e  vergognoso  aspetto; 

Chiaro,  Son.  XII: 

E  sì  mi  piace  veder  i^ulzella 

Piana  ed  uniil,  con  bello  reggimento, 

Bassare  gli  occhi  suoi,  quando  favella, 

e  via  diconflo.  ]Ma  Chiaro,  dotato  di  assai  piìi  talento 
poetico  e  più  ahile  nella  forma  ha  liberato  dalla  loro 
monotona  aridità  le  brevi  sentenze  morali  di  Guittone, 
ampliandole  in  piccoli  quadri  piacevoli. 

La  trattazione  della  poesia  didattica  provenzale  (cn- 
senìianicn)  si  mostra  nelle  norme  per  la  condotta  in 
amore,  che  si  leggono  presso  il  D'Ano.  LXVII.  Il  D'An- 
cona sospettò  che  questa  poesia  fosse  imitazione  di  un 
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originale  provenzale  o  francese  ;  ed  a  questo  accenna  di 
fatti  la  parola  somonire  (prov.  somoner  o  somonre,  frane. 
semonclre)  nel  v.  21,  e  rirc  invece  di  ridere  nel  v.  56. 
Delle  regole  dell'amore,  del  contegno  dell'amante  verso 
la  dama  e  le  persone  che  la  circondano,  de' mezzi  di 
guadagnarne  il  favore  :  di  tutto  questo  trattò  Guittone 
in  una  lunga  corona  di  sonetti,  compiuta  ma  molto 
triviale  ars  amandi.,  con  vari  insegnamenti  e  consigli, 
a  seconda  del  diverso  stato  dell'amata  (1). 

Degna  di  nota  è  infine  ancora  la  poesia  in  D'An- 
cona XCV,  con  personificazioni  di  esseri  astratti,  predi- 
lette nelle  letterature  di  Francia,  e  adoperate  da  Bru- 
netto Latini  e,  più  tardi,  da  Francesco  da  Barberino 
in  opere  maggiori.  Il  poeta  si  lamenta  di  3£ereede,  che 
ha  perduto  la  sua  forza  per  lui;  3Iercede  risponde 
rimandandolo  a  Pi(?/rt/e;  questa,  alla  sua  volta,  protesta 
di  non  potergli  giovare,  perchè  non  trova  posto  alcuno 
nel  duro  cuore  di  Madonna:  solo  Amore  poterlo  aju- 
tare;  ed  a  questo  si  rivolge  in  ultimo  il  poeta,  invo- 
candone il  soccorso. 

Gli  imitatori  di  una  maniera  poetica  ne  afierrano 
ordinariamente  il  più  volentieri  i  difetti  e  le  strava- 
ganze; e  così  anche  presso  gli  Italiani  incontrò  spe- 
cialmente quello  che  nella  poesia  provenzale  v'  era  di  af- 
fettato e  di  artificioso.  Vennero  in  gran  favore  il  giuoco 
di  parole,  i  bisticci  di  amore  ed  amaro,  che  già  in  quel- 

(1)  Questa  serie  comincia  col  soii.  173  e  va  fino  a  108;  ma  i 
son.  183-185  sono  qui  introdotti  per  errore,  e  185  è  soltanto  una  ri- 
petizione del  son.  86  secondo  un  altro  ras.,  di  che  il  Valeriani  non 
s'accorse,  essendo  qui  la  prima  parola  Poi  invece  di  Voi. 
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l'epoca  spessissimo  s'incontrano  (1),  non  che  la  continua 
ripetizioite  della  medesima  parola  o  tema  di  parola 
per  nn  intiero  verso  o  un'intiera  poesia,  la  rcplicacìo 
dei  Provenzali  (2) ,  come  p.  es.  l' usò  Guittone  nel 
Son.  54: 

Tuttor  ch'io  dirò  gioi,  g'ioiva  cosa, 
lutendcrete,  che  di  voi  favello, 
Che  gioia  sete  di  beltà  gioiosa 
E  gioia  di  piacer  gioivo  e  bello 

Se  possiamo  fidarci  degli  editori,  già  il  siciliano  Jacopo 
da  Lentiui  avrebbe  amato  simili  cose  (Val.  I,  292): 

Lo  viso  e  son  diviso  dallo  viso, 
E  per  avviso  credo  beu  visare,... 

L'estremo  in  tal  arte  fece  un  certo  Maglio  da  Firenze, 
il  cui  sonetto  fu  pubblicato  dal  Grion  (  Pozzo  ^  45)  : 

0  alta  del' altezze  più  altera, 
Cortese  di  cortese  cortesia, 


(1)  Prov.  presso  Giraut  de  Bornelh  (  M.  W.  I,  215): 

Mas  ar  conosc  qiie  V  uwnrs 
D'aquest  segle  es  amars. 

(2)  Vedi  Leys  d'amors,  speciahiiente  III,  p.  02;  esempi  della 
Replicacio  dà  Paul  Meyer,  JJerniers  Troubadours,  §  XXII.  Una 
cobla  provenzale,  pubblicata  dallo  Stengel,  Riv.  di  FU.  Rom.  I,  43, 
mostra  la  replicazione  della  medesima  [larola,  come  quella  di  sopra 
di  Guiltone: 

Fis  gavigz  ontiers,  plazens  e  amcros, 
Ab  vos  cs  gaiigz,  per  que  totz  bes  reviii, 
E  non  a  gang  el  nion  tan  agradiu, 
Quel  vostre  gaugz  fai  scglc  tot  joios.... 
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Plageute  di  plagere  plageutera, 
Coiitita  di  coutezze  secontia  (?)  (1). 

Un  giuoco  simile  è  l' accumulamento  di  rime  al 
mezzo,  che  presso  i  Provenzali  stessi  non  furon  mai 
adoperate  in  quell'estensione  come  da' più  antichi  poeti 
italiani,  i  quali  non  si  contentarono  di  far  accordare 
una  volta  sola  la  fine  di  ciascun  verso  colla  metà  del 
seguente,  ma  ripetevan  la  rima  più  volte  nello  stesso 
verso;  come  il  pisano  Pucciandone  Martelli  (2): 

Simile  meute,  —  gente  —  criatura, 
La  portatura  —  pura  —  ed  avvenente 
Faite  plagente  —  inente  —  per  natura, 
Si  che  'n  altura  —  cura  —  vo'  la  gente  ; 

e  come  pure  Dante  da  Majano  (Val.  II,  46-5): 

La  fior(e)  —  d'  amor(e)  —  veggondola  parlare 
Innamorar(e)  —  d'amare  —  ogn'  uom  dovria, 
Dolzore  —  nello  cor(e)  —  dovria  portare, 
Qual  asservar(e) — donar(e)  —  sua  segnoria(?); 

Guittone  d'Arezzo  non  esitava  di  adoperare  il  giuoco 
delle  rime  al  mezzo  e  delle  replicazioni  persino  in 
serie  poesie  morali  e  religiose  (Son.  1  e  20),  e  trasportò 
questa  come  le  altre  insipidezze  della  sua  maniera 
anche  nella  prosa  delle  sue  lettere.  Egli  ha  una  volta 
imitato  anche  i  così  detti  rims  dcrivatius  de'  Proven- 

(1)  Un  noto  esempio  della  replicazione,  poeticamente  certo  più 
alto,  presso  il  Petrarca  è  il  sonetto: 

Dolci  ire,  dolci  sdegui,  e  dolci  paci. 

(2j  Vedi  il  Redi,  Annot.  a  v.  42S  del  Ditir.,  Val.  I,  466. 
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zali  (1),  cioè  la  medesima  sillaba  radicale  in  tutte  le 
rime  con  varia  desinenza,  nel  Son.  83; 

Ahi,  come  ben  del  mio  stato  mi  pare, 
Mercede  mia,  che  nou  è  folle  a  paro; 
Ch'  io  mostro  amor  in  parte,  che  m'  è  spare, 
E  la  dov'amo,  quasi  odioso  paro,.... 

Prodotto  di  affettazione,  la  maniera  scura  o  diffi- 
cile dei  trovatori  era  nata  dalla  tendenza  verso  qualche 
cosa  di  nuovo  e  di  straordinario,  in  un  ambiente  di 
pensieri  e  di  sentimenti  già  esaurito  :  la  profondità  e 
l'importanza,  che  la  materia  non  offriva  piìi,  si  cercava 
ristabilirle  almeno  esternamente  con  modi  nuovi  e  dif- 
ficili, di  cui  solo  con  fatica  si  cavasse  il  senso.  Il 
rappresentante  principale  di  siffatto  indirizzo,  Arnaut 
Daniel,  godeva  di  grandissima  riputazione  in  Italia, 
come  dimostra  il  suo  elogio  presso  Dante,  e  cosi  la 
poesia  scura  trovò  anche  degli  imitatori.  Tale  maniera 
per  altro,  come  tante  altre  cose  tolte  dalla  Provenza, 
furono  più  abbondantemente  coltivate  solo  presso  i  To- 
scani.    Una  sola  canzone  di  t-al  genere  (  D'Anc.  XCIX): 

Del  meo  voler  dir  l'ombra 
Cominzo  scura  rima, 

è  attribuita  ad  un  poeta  meridionale,  Inghilfredi  Si- 
ciliano (2).  Già  il  Diez  (3)  fece  notare  che  anche  le 
designazioni  tecniche  di  cotesto  modo  di  poetare  erano 

(1)  Leys  d'amors,  I,  184;  cfr.  M.  G.  1210-1212  e  1193. 

(2)  Cioè  nel  cod.  palatino  (p.  92),  e  cosi  presso  Val.  I,  141 
e  nel  Trissino,  Poetica,  p.  3'j.    Nel  coJ.  vaticano  è  anonima. 

(3)  Poesie  der  Tvoub.,  p.  277. 
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Uguali  presso  gli  Italiani  come  presso  i  trovatori,  vale 
a  dire,  cJnuso  XKirìare  e  scura  rima.  Pannuccio  dal 
Bagno  cliiude  una  tale  poesia  (Val.  I,  368)  coi  versi: 


Commiato  I. 


Lo  meo  dir  parlo  chiuso, 

Perchè  quello  in  lui  chiuso 

Visisi  (1)  quasi  fiore; 

Se  di  pregio  ogni  fiore  (1.  Che  di?) 

In  lui  coutensi  e  conta 

Sovra  ciascuna  conta; 

cioè:  essendovi  {nella  poesia)  contenuto  e  rappresentato 
il  fiore  di  ogni  pregio  {la  dama),  die  e  amabile  {conta) 
sovra  ogni  altra.  Il  secondo  commiato  si  deve  proba- 
bilmente leggere  cosi: 

So,  che  porea  dir  uomo 

Me,  perchè  parlat'  ho  mo 

Voi  non  sentendo,  folle; 

Dico'u  ciò,  come  folle 

Venta,  quando  aemena,    (\ai.  sì  mena) 

Così  voglia  mi  mena  ; 

cioè:  non  potrelòe  cliiamarmi  folle.,  per  die  mo  ho  p>ar- 
lato  voi  non  sentoido  (sensa  che  voi  lo  intendeste)  ;  così 
come  folle  seminando  gitta  ed  vento  il  seme  (2),  così  fo 
io,  gitto  al  vento  le  mie  parole,  parlando  senz'essere  in- 
teso.   Altrove  lo  stesso  Pannuccio  indica  come  ragione 


(1)  Visare  «  considerare  »;  cfr.  Val.  I,  340;  363;  Guittone,  Canz. 
XIV,  10. 

(2)  Ventare  «  gettare  al  vento  »  come  l'ant.  frano,  venter,  prov. 
■centar. 
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del  suo  parlare  oscuro  il  non  volere  che  la  sua  poesia 
venga  in  bocca  di  tutti  (Val  I,  371). 

Questo  modo  di  poetare  è  anche  chiamato  dittato 
forte  (Val.  I,  419),  e  Guittone  l'appella  pure  sottile  (1), 
là  dov'egli  celebra  Giacomo  da  Leone  (Canz.  XXII,  2)  : 

Tu,  Frate  mio,  ver  bou  trovatore 

In  piana  ed  in  sottil  rima  ed  in  cbiara 

E  in  soavi  e  saggi  e  cari  motti. 

Con  questa  oscurità  del  parlare  sogliono  accoppiarsi 
tutti  i  possibili  artifizi  della  forma:  le  rime  al  mezzo,  l'ai- 
literazione  e  la  replicazione,  ma  specialmente  le  rime 
cercate  e  difficili  {rims  cars)^  alle  quali  allude  proba- 
bilmente quell'espressione  di  Guittone  motti  cari.  Le 
poesie  italiane  della  maniera  oscura  hanno  quasi  tutte 
come  caratteristico  le  rime  omonime  {rims  equivocs)  o 
in  luogo  di  queste,  ancor  più  spesso  la  ripetizione  della 
medesima  parola  nella  rima;  ch'era  appunto  il  modo 
d'imitare  le  care  rime  de' trovatori.  In  tali  rime  equi- 
voche (2)  è  composta,  oltre  alle  canzoni  già  dette  di 
Pannuccio,  anche  quella  attribuita  a  Guido  Guinicelli: 
Lo  fin  pregio  avanzato  (Val.  I,  69)  (3),  inoltre  l'ano- 

(1)  Cosi  Escur  prim  chantar  e  sotil,  LanlVanc  Cigala  (M.  G. 
551,  1). 

(2)  Nel  cod.  Laurenziano  trovansi  di  tali  poesie  intitolale  espres- 
samente Cansone  quivoca  o  quivica.  Un  sonetto  equivoco  è  anche 
quello  del  Petrarca: 

QuanA'io  son  tutto  volto  in  quella  i^artc 

(3)  Nel  cod.  vat.  (n.  129)  sta  anonima,  e  il  Grion  la  contrastò 
per  questo  a  Guido  Guinicelli,  sospettando  che  fosse  di  Buonagiunta; 
ma  a  Guido  rascrivono  i  codici  P;  B,  6;  C,  6,  e  cos'i  il  Rediano, 
secondo  il  Multeni,  Giorn.  di  FU.  Rom.  I,  51. 
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nima  nel  cod.  Laurenziano  (fol.  83  v.):  Amor,  tegnomi 
matto  (Val.  II,  11),  e  ancora  diverse  altre  canzoni  e 
sonetti.  Una  poesia  di  Dotto  Eeali,  ch'egli  chiama 
Qiovo  trovare  (Val.  II,  49):  Bi  ciò,  che'l  meo  cor  sente, 
non  ha  bensì  questa  particolarità,  ma  un  pazzo  accu- 
mulamento di  rime  al  mezzo.  Guittone  scrisse  una 
canzone  (XXXV)  parte  in  rims  equivocs,  parte  in  rime 
composte  {rims  contrafagz)^  parte  con  versi  mascolini 
[rime  tronche),  tutte  cose  ricercate,  aggiungendo  nel 
commiato: 

Scm-o  saccio  che  par  Io 

Mio  detto,  ma  che  parlo        (»)«  che  =  fuori  che) 

A  chi  sa,  intende  ed  ame;  (?) 

Che  lo  'ngegno  mio  dame, 

Che  in  me  pur  provi  d'oiine 

Mainerà,  e  talento  honne. 

A  lui  massimamente  si  fece  il  rimprovero  di  oscu- 
rità, come  mostra,  p.  es.,  il  sonetto  ascritto  a  Meo  Ab- 
bracciavacca  (Val.  II,  16).  Ma  piuttosto  avrebbero 
meritato  tal  rimprovero  i  tre  pisani,  Pannuccio,  Bac- 
ciarone  e  Lotto  di  Ser  Dato,  come  quelli  che  non  solo 
nelle  poesie  che  appartenevano  in  ispecie  alla  maniera 
oscura,  ma  ovunque  adoperarono  un  modo  di  espri- 
mersi così  contorto  ed  ambiguo  da  offrire  la  più  grande 
difficoltà  all'intelligenza.  Il  Nannucci  comunicò  nel 
suo  3Iamiale  (I,  201)  delle  molte  poesie  di  Pannuccio 
un  solo  sonetto,  dicendo  che  tutte  le  altre  dell'edizione 
fiorentina  eran  di  troppo  viziata  lezione.  Ma  egli  s'in- 
gannò, ed  al  contrario  queste  poesie  sono  di  quelle  in 
istato  relativamente  buono,  come  dimostra  già  la  forma 
per  lo  più  ben  conservata.    La  difficoltà  sta  qui,  come 
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sovente  presso  questi  antichi,  non  nella  corruzione 
del  testo,  ma  nella  maniera  del  poeta,  che  con  in- 
tenzione cercava  il  contorto  e  il  duro  (1).  Pannuccio 
dice  (Tal.  I,  336): 

Degn'  esser  quanto  fo  non  for'  amato 

Da  voi,  donna  piacente, 

Sì  veramente, — com' eo  credo  fiso.... 

invece  di:  non  fora  nessuno  degno  d'esser  amato  da  voi, 
quanto  fo  io  {fo  verb.  vicario  =  sono  degno)  ;  o  (ib.  348)  : 

Fermo  avendo  coraggio 
D'altera  donna  di  servir  natura; 

cioè,  di  servir  donna  d'altera  natura.  Ed  in  tali  giri 
non  naturali  si  volge  il  pensiero  per  tutte  le  lunghe 
poesie.  Qui  dunque  posson  bene  aver  imparato  le  loro 
ardite  trasposizioni  gli  autori  delle  Carte  d'Arborea  (2). 
In  queste  arti  di  Pannuccio  e  dei  suoi  compagni  si 
può,  una  volta  conosciutane  l'indole,  penetrare  quasi 
dappertutto  coli' intelligenza,  seppure  non  si  tema  l'in- 
grata fatica.  I  prodotti  della  vera  maniera  oscura  in- 
vece resistono  abbastanza  spesso  a  tutti  gli  sforzi  di  un 
moderno  intelletto,  non  meno,  anzi  forse  più  ancora,  dei 
modelli  provenzali  di  questo  genere.  E  così  infatti,  come 

(1)  Ma  tuttavia  fa  eccezione  la  canzone  di  Pannuccio:  La  gran 
sovrabbondanza  (Val.  I,  371);  sebbene  anche  qui  non  manchino  le 
trasposizioni,  pure  nelTinsifine  la  poesia  è  più  semplice  e  più  chiara, 
ed  è  anche  poeticamente  superiore  alle  altre.  Il  Nanuucci  avrebbe 
ben  potuto  accoglier  questa  come  esempio. 

(2)  Questa  maniera  dei  Pisani  riportò  con  ragione  il  D'Ancona. 
ad  una  imitazione  della  costruzione  presso  i  poeti  latini;  vedi  Nuova, 
Antolnrjia,  Ser.  II,  voi.  XII,  p.  173. 
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ultimamente  osservò  bene  il  Bartoli  (1),  la  canzone  del 
Petrarca:  31ai  non  vo'piìt  cantar  coni' io  soleva,  che  con- 
tiene la  celebre  sentenza:  Intendami cJdpiiò,  eh'  i"  m' iu' 
tencV  io^  e  che  ha  cagionato  sempre  mai  tanta  e  sì  inu- 
tile fatica  agli  interpreti,  questa  canzone,  dico,  non 
è  altro  che  un  tardo  rampollo  della  maniera  difficile 
dei  Provenzali. 

Affine  al  parlare  oscuro  è  quel  genere  che  nella 
letteratura  provenzale  era  denominato  dcvinaìh.  Che 
cosa  fosse  veramente  il  devinaìh  ossia  indovinello,  lo 
dimostra  chiaramente  la  poesia  anonima  (M.  G.  98),  che 
nel  manoscritto  è  espressamente  intitolata  So  es  devi' 
nalh,  e  che  comincia: 

Sui  e  no  sui,  fui  eno  fui, 
E  vuelli  mi  mal  et  am  autrui, 
E  trobim  uutz  em  truep  vesti tz, 
Et  ai  prò  rams  senes  razitz, 
E  uom  movi  e  corri  fort. ... 

È  dunque,  una  catena  di  asserzioni,  che  a  due  a  due 
si  contraddicono  fra  di  loro.  Questo  è  l'indovinello, 
cioè  inquantochè  tali  contraddizioni  possono  verificarsi, 
e  la  seconda  parte  della  poesia  reca  poi  la  soluzione 
dell'enigma,  mostrando  che  ciascuna  delle  asserzioni 
opposte  è  vera,  ma  soltanto  in  diverso  senso: 

Fui  e  no  sui  senes  pecatz, 

Sui  e  no  fui  dels  tant  lassatz, 

Autrui  am  et  a  mi  vuelli  mal, 

Quar  siec  mou  desirier  carnai , 

E  del  volum  del  mou  vestitz 

Me  truep,  mas  vutz  es  1' esperitz. ... 

(1)  I  primi  dì'e  secoli,  ecc.  p.  539. 
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In  modo  simile  a  questo  dev'inaili  provenzale  proce- 
de quello  italiano  di  Rugieri  Apugliese  (D'Ano.  LXIII)  : 

Umile  sono  cJ  orgoglioso, 
Prode  e  vile  e  coragioso, 
Franco  e  sicuro  e  pauroso..., 

e  cosi  via  via  nella  catena  dei  contrari;  la  prima  strofa 
si  chiude  indicando  in  modo  generale  la  ragione  del 
fatto  : 

E  diragiovi  corno  : 
Mal  e  bene  agio 
Più  di  nuiromo. 

Poi  nella  strofa  II  vi  è  di  nuovo  l'accumulamento 
delle  antitesi:  Egli  è  nello  stesso  tempo  povero  e  ricco, 
sano  e  malato,  ecc.,  e  alla  fine,  come  nella  prima 
strofa,  vi  è  l'indicazione  del  perchè: 

Or  intendete  la  ragione  : 

Giorno  e  notte  istò  in  pcusagioue. 

Le  seguenti  strofe  finalmente  danno  la  spiegazione  dei 
singoli  contrari:  egli  è  umile  quando  guarda  lei,  ed 
orgoglioso  perchè  la  brama:  è  ricco  di  speranza  e  po- 
vero d'amore,  e  così  via. 

Questo  giuocare  fra  opposti  serviva  soprattutto  a 
dipingere  lo  stato  pieno  di  contraddizione  in  cui  getta 
l'amore,  e  ciò  fu  in  bel  modo  eseguito  da  Raimbaut 
de  Vaqueiras  nella  canzone:  Savis  e  foìhs,  Immils  et 
orgidhos  (M.  W.  I,  36G);  cosi  pure  l'accumulamento 
delle  antitesi  trovasi  ancora  con  più  profondo  significato 
psicologico  nel  sonetto  del  Petrarca:  Pace  non  trovo  e 
non  ho  da  far  guerra^  che  finisce  col  verso: 

In  questo  stato  son,  donna,  per  vui. 
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Un  dev'inaili  di  Guiraut  de  Bornelli:  Un  sonet  fatz 
mdlvats  e  ho  {Chrcsf.  99)  finisce  colle  parole: 

Elam  pot  e  mon  sen  tornar, 
Sim  denha  retenir  en  car. 

Per  altro  in  quest'ultima  poesia  di  Guiraut  è  già  spa- 
rita la  forma  primitiva  dell'indovinello  che  ha  dato  il 
nome  al  genere;  i  poeti  si  dilettavano  senz'altro  della 
semplice  enumerazione  delle  antitesi  stesse,  che  in  ul- 
timo degenerò  in  un  giuocarello  affatto  privo  di  senso, 
come  nella  poesia  in  D'Ano.  LXXI: 

Cxiamai  uulP  ora  non  a  sì  gi-a'  richeze, 

0  in  quella  d'Inghilfredi  (Val.  I,  146): 

Poi  la  noiosa  erranza  m'  ha  sorpriso  (1). 

(1)  Esempi  del  devinalh  sono  ancora  il  sonetto  di  Lapo  Salta- 
telliCVal.  II,  435),  quello  di  Guittone,98,  ed  uno  di  Saladino,  pub- 
blicato dal  BoNG!  nel  Catalogo  dello  Zambrini,  1857,  p.  319,  e  di 
nuovo  presso  il  Palermo  (II,  105). 
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III 

Liberazione  <lall'  influsso  provenzale. 

La  poesia  provenzale  diede,  come  vedemmo,  l'ori- 
gine alla  più  antica  lirica  italiana  ed  esercitò  su  di 
essa  un'efficacia  molto  estesa.  Senonchè,  questa  ma- 
niera convenzionale  potè  condurre  un'  esistenza  soltanto 
passeggera,  mancandole  la  base  nella  vita  reale,  e  per 
lo  svolgimento  della  poesia  italiana  occorreva  uno  spi- 
rito nuovo  e  più  vivo,  die  avvivasse  e  rianimasse  le 
vecchie  forme.  Gli  elementi  di  una  tale  ispirazione  in- 
dipendente, e  non  tolta  dagli  stranieri,  erano  senza 
duljbio  esistiti;  se  essi  si  fossero  già  manifestati  avanti, 
forse  in  canti  popolari,  è  dubbio  e  non  può  esser  preso 
in  considerazione  qui  ove  si  tratta  dell'  efficacia  di  co- 
testa  corrente  viva  sulla  stessa  poesia  dell'arte.  Di 
fronte  all'universale  autorità  della  poesia  aulica  con- 
^venzionale,  il  nuovo  spirito  potè  farsi  valere  solo  a 
poco  a  poco,  e  benché  esistesse  sin  da  principio,  aveva 
tuttavia  bisogno  di  un  tempo  più  lungo  prima  che  po- 
tesse arrivare  ad  un  libero  svolgimento.  Tuttavia  si 
può  già  presso  gli  stessi  Siciliani  scorgere  qualche  trac- 
cia del  penetrare  di  una  maniera  poetica  più  naturale 
e  più  viva  nella  maniera  convenzionale,  come  abbiamo 
già  accennato  più  volte  all'  occasione. 

Quasi  tutti  i  canti  che  portano  il  nome  di  Giaco- 
mino Pugliese  mostrano  un  certo  tòno  popolare  e  un 
colore  realistico  :  così  laddove  egli  dice  alla  sua  donna 

10 
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(D'Anc.  LVI,  30  segg.)  (e  qui  anche  gli  sdruccioli  stessi 
non  si  confanno  più  in  tutto  alle  regole  della  forma 
aulica): 

Donna,  se  me  non  vuoi  intendere, 
Ver  me. non  far  sì  gran  faglia, 
Lo  mio  cor  mi  elegie  rendere 

In  un  contrasto  (LIX,  46  segg.)  la  dama  si  lamenta  del 
marito  cattivo  in  questo  modo: 

Meo  Sir,  a  forza  m'aviene. 
Ch'io  m'appiatti  od  asconda; 
Cìi  sì  distretto  mi  tene 
Quelli  cui  Cristo  confonda. 

Qui  si  scende  dalla  vuota  astrazione  nella  sfera  della 
realtà,  e  così  anche  nei  due  canti  di  separazione  di 
Giacomino  (LX,  LXII)  e  nelle  due  altre  poesie  di 
argomento  simile,  di  cui  l'una  è  attribuita  a  Fede- 
rigo II  (XLVIII)  e  l'altra  è  probabilmente  di  Jacopo 
da  Lentini  (LXIX).  Qui,  in  queste  descrizioni  del- 
l'ultimo convegno  coli' amata,  nella  narrazione  delle 
carezze  e  dei  baci,  della  propria  commozione  e  dei 
lamenti  è  cambiata  la  situazione  ordinaria  della  lirica 
cavalleresca.  Il  poeta  non  s'inchina  più  in  continua 
languente  adorazione  dinanzi  alla  sua  dama  eterna- 
mente fredda  e  crudele:  Madonna  scende  dalla  sua 
astratta  altezza,  mostra  una  buona  volta  ella  stessa 
vita  e  moto,  parla  e  si  lamenta,  lasciandoci  gettare 
uno  sguardo  nel  suo  animo.  Ed  è  appunto  questa  viva 
manifestazione  del  sentimento  di  un'anima  di  donna 
rispetto  alla  nebulosità  priva  d'interesse  in  cui  appare 
ordinariamente  la  donna  della  lirica  provenzale,  ap- 
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punto  questo  è  ciò  che  dà  a  due  altri  cauti  uu  carat- 
tere speciale  ed  un  valore  poetico  di  gran  lunga  supe- 
riore a  tutti  gli  altri.  Sono  queste  poesie  il  lamento 
di  una  fanciulla  che  si  crede  tradita  dall'amante:  Oi 
lassa  innamorata  (D'Ano.  XXVI)  di  Odo  delle  Colonne, 
ed  il  lamento  di  un'  altra  fanciulla  per  il  crociato  che 
parte:  Gìamai  non  mi  conforto  (D'Anc.  XXXII)  di 
Einaldo  d'Aquino.  Quantunque  la  fraseologia  con- 
venzionale non  sia  interamente  scomparsa,  apparisce 
qui  tuttavia  lo  sfogo  caldo  e  naturale  dello  scliietto 
sentimento  nel  doloro  della  donna  abbandonata,  nella 
sua  rimembranza  delle  passate  gioie,  nel  suo  ardente 
odio  contro  la  rivale: 

0  Dio,  chi  lo  m'iutenza, 
Mora  di  mala  lanza 
E  seuza  penitenza; 

non  che  nella  malinconia  della  derelitta  e  in  quella 
commovente  frase  in  cui  accusa  la  croce  perchè  salva 
tutti  gli  uomini,  mentre  perde  lei,  togliendole  l'amante. 
In  ambedue  queste  poesie  anche  la  forma  esterna,  che 
è  il  verso  corto  e  più  agile,  e  la  semplicissima  struttura 
delle  strofe,  mostrano  l'avvicinamento  ad  una  maniera 
più  popolare.  Fu  già  più  volte  osservato  che  qui  do- 
mina un  tono  differente  che  nella  maggior  parte  delle 
produzioni  della  più  antica  lirica,  e  così  il  Carducci 
le  ha  inserite  nella  sua  raccolta  tra  le  poesie  della  ma- 
niera popolare  (1).  Affine  a  queste  due,  benché  non  alla 
medesima  altezza  e  più  ricco  di  elementi  convenzio- 

(1)  Cantilene  e  Ballalr,  Strambotti  e  Madrigali  nei  sec.  XII7 
e  XIV  a  cura  di  G.   Carducci.    Pisa,  Nistri ,  p.  7  e  18. 
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nali,  è  un  terzo  canto  di  donna,  che  trovasi  sotto  il 
nome  del  medesimo  Kinaldo  d'Aquino  nel  codice  pa- 
latino (p.  94)  e  presso  il  Valeriani  (I,  223):  Oramai 
quando  flore.  La  dolce  stagione  riempie  d'amore  il 
cuore  della  fanciulla,  ed  ella  non  vuol  più  lasciare  in- 
vano languire  il  suo  adoratore: 

Vedendo  queir  ombria  del  fresco  bosco 
Bene  conosco,  —  che  accertatauiente 
Sarà  gaudente  —  l'amor,  che  m'inchina. 

Per  lungo  tempo  egli  si  è  indarno  affaticato;  ma  ora 
può  sperare  di  essere  esaudito: 

Ma  '1  tempo  m' innamora 

E  fammi  star  pensata 

D'  aver  mercè  ormai 

D' un  fante,  che  m'  adora. 

E  saccio,  che  costui  per  me  sostene 

Di  gran[di]  pene  ;  —  T  un  core  mi  dice, 

Che  si  disdice,  —  e  l'altro  m'incora  (1). 

E  cotesti  canti  italiani  di  donna,  manifestamente  com- 
posti da  uomini,  sono  assai  più  interessanti  di  tante 
poesie  provenzali,  fatte  veramente  da  donne,  come 
quelle  della  contessa  di  Die  o  di  Donna  Castelloza,  in 
cui  nulla  si  vede  del  carattere  femminile,  perocché  que- 
ste donne,  come  quasi  sempre  avvenne,  non  facevano 
altro  che  imitare  semplicemente  la  maniera  degli  uo- 

(1)  1.  me  n'incora?  La  lotta  di  due  risoluzioni  come  fosse  di 
due  cori  trovasi  anche  in  Val.  I,  210  seg.  Similmente  nelle  Cento 
Novelle  (ed.  Carbone,  XXIX):  «  facea  il  partito  dicendo  nel  pensiero: 
si  darebbe,  e  V  altro  cuor  li  dicea:  :  non  darebbe  »  — modo  secondo 
il  Carbone  ancora  usato  in  bocca  del  popolo. 
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mini,  senza  imprimere  a' loro  versi  ima  stampa  indi- 
viduale. In  quelle  poche  poesie  italiane  invece  dobbiamo 
riconoscere,  in  mezzo  all'imitazione  della  scuola,  le 
prime  tracce  di  un'arte  propria,  le  prime  mosse  di 
un  sentimento  naturale. 

Ora,  se  già  queste  poesie  escono  dalla  stretta  cornice 
della  maniera  aulica,  alcune  altre,  a  quel  clie  sembra, 
formano  addirittura  un  contrasto  con  quella.  In  una 
canzone  di  Compagnetto  da  Prato  (D'Anc.  LXXXVII): 
Per  lo  marito^  c'ò  rio  (1),  una  moglie  riprende  il  cat- 
tivo marito  e  si  rallegra  della  vendetta  che  sta  per 
pigliarne:  invece  del  solito  mondo  della  poesia  cavalle- 
resca col  suo  supplicare  e  languire  abbiamo  cjuella  bassa 
regione  della  vita  quotidiana,  in  cui  si  compiacciono 
le  novelle  ed  i  fahliaux.  Le  situazioni  della  vita  che 
là  appaiono  astratte  e  sfumate,  sono  qui  rappresen- 
tate bruscamente  sotto  forma  di  realtà.  La  poesia 
cavalleresca  possiede  bensì  il  tipo  del  geloso^  che  resta 
accennato  in  vuota  generalità,  oggetto  di  molestia  per 
gli  amanti:  ma  qui  è  realmente  il  cattivo  marito,  che 
alterca  colla  moglie  e  la  percuote;  là  l'amante  acquista 
grazia  col  fedele  servire  e  perdurare  :  qui  la  donna  di- 
chiara liberamente,  ch'essa  ha  accolto  le  sue  premure 

(1)  La  f'fima  strofa  deformata  fu  eccellentemente  messa  in  or- 
dine dal  D'An'cona  nell'annotazione;  solo  nel  v.  5  non  doveva  sco- 
starsi dal  ms.,  che  dava  qui  la  vera  lezione,  come  mostrano  e  il 
senso  e  il  metro: 

Ck  iier  lo  8110  lacerare 
Tal  penserò  ò  non  l'avea: 

cioè:  a  Per  i  suoi  maltrattamenti  mi  <t  venuta  idea,  che  prv,nu 
non  aveva  ». 
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solo  per  vendicarsi  del  marito  :  questi  le  ha  senza  ra- 
gione rimproverato  l'infedeltà,  adesso  ella  lo  punirà 
facendo  vero  il  sospetto  di  lui:  piacerle  ormai  certa- 
mente moltissimo  questo  amore,  dopo  che  l'ha  assag- 
giato. I  tipici  lusingatori  sono  qui  divenuti  la  figura 
volgare  e  reale  di  una  vecchia  vicina,  che  spia  l'amore 
della  giovane  coppia,  scandalizzandosene: 

Drudo  mio,  a  te  mi  richiamo 
D'una  vecchia,  e' ò  a  vicina, 
Ch'ella  s'è  acorta,  ch'io  t'amo, 
Del  .suo  mal  dir  no  rifiua. 

Un  tempo  il  poeta  scongiurava  la  dama  non  credesse 
ai  lusingatori  e  adivinatori:  qui  si  dice  molto  dura- 
mente : 

A  nulla  vecchia  non  credere, 
Ch'  elle  guerriano  1'  amore. 
Pere'  altri  non  lor  credere  (1), 
Le  vecchie  son  mala  gente 

In  un'altra  poesia  di  Compagnetto  (D'Anc.  LXXXVIII)  : 
U  amor  fa  una  donna  amare,  si  tratta  di  una  fanciulla, 
che,  accesa  d'amore,  non  può  resistere  al  suo  desiderio; 
non  curando  il  costume  di  donna,  ella  manda  il  mes- 
saggio al  suo  amante,  il  quale  non  si  lascia  pregare 
a  lungo.  Di  qui  il  solito  dialogo  :  essi  son  soli  in  cambra  ; 

(1)  Questo  credere  è,  a  mio  avviso,  un  errore  del  ms.,  che  io, 
a  dir  vero,  non  so  emendare.  Il  Grion  lo  voleva  prendere  per  un 
discendente  dell' imperf.  cong.  lat.,  che  non  esiste  però  in  italiano. 
Anche  la  spiegazione  del  Foth  come  di  un  infinito  invece  del  verbo 
finito  (Roman.  Stud.  del  Bòiimeb,  li,  287)  non  è  accettabile,  poiché 
tutta  la  teorica  da  lui  svolta  di  un  tal  uso  dell'infinito  ha  deboli 
fondamenta. 
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il  desiderio  di  lei  è  molto  positivo,  ella  non  usa  am- 
bagi, e  vuole  ch'ei  venga  al  fatto  senza  domandar 
prima:  giacche  sa  bene  perchè  è  stato  chiamato.  È 
l'espressione  più  cruda  della  sensualità  da  parte  della 
donna:  il  rovescio  dell'amore  cavalleresco. 

Il  medesimo  carattere  delle  discorse  poesie  hanno 
due  anonime,  che  prima  portavano  erroneamente  il 
nome  di  Kugieri  Pugliese  e  di  Federigo  II.  Nella  prima 
(D'Anc.  LXXVI):  L'altro  ier  fui  in  xmrlamento,  una 
fanciulla  si  lamenta  coli' amante  che  il  padre  la  vuol 
maritare  con  un  altro,  contro  sua  volontà,  e  il  suo 
fedele  cerca  di  consolarla.  Nell'altra  (D'Anc.  LII): 
Di  dolor  mi  convicn  cantare,  la  situazione  non  è  chiara, 
avendo  il  copista,  come  mostrò  il  Carducci  (1),  saltato 
tre  versi  nella  seconda  strofa,  e  scritto  invece  due  volte 
i  tre  primi  della  strofa  che  segue.  La  canzone  comincia 
col  lamento  del  poeta  sulla  distretta  della  sua  amante 
che  si  trova  sotto  la  padronanza  del  cattivo  marito, 
dicendo  poi: 

Ma  r  omo,  che  l' à  in  balìa, 
Da  tutte  gioi  l'à  partita 
E  pensa  ciascuna  dia 
Lo  giorno  che  fui  piatita. 

Indi  segue  appunto  quella  lacuna  di  tre  versi,  e  poscia 
prende  a  parlare  la  donna.  Le  stampe  anteriori  da- 
vano qui  un'  altra  volta  partita  invece  di  piatita^  nel 
qual  caso  si  sarebbe  disposti  a  correggere  che  fei  par- 
tita, e  a  pensare  che  questa  sia  una  di  quelle  favorite 
canzoni  di  commiato,  in  cui  vongon  riferite  le  ultime 

(1)  Cantilene  e  Ballate,  p.  f). 
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parole  della  dama.  Ma  leggendosi  nell'unico  mano- 
scritto piatita  ^  non  si  ha  il  diritto  di  fare  tale  conget- 
tura, e  il  Bilancioni  nen  fece  bene  a  ritenere  nel  su& 
tentativo  di  restituzione  (1)  il  partita  delle  antiche 
stampe,  dopoché  si  conobbe  la  lezione  del  manoscritto. 
Del  resto,  il  Carducci  ha  certamente  ragione  a  far  comin- 
ciare il  discorso  della  donna  col  verso:  Lo  giorno  che 
fili  piatita',  ma  che  cosa  significhi  qm.  piatita^  io  non  lo 
so;  si  aspetterebbe:  «  il  giorno  che  fui  maritata  »  o  una 
cosa  simile.  Il  lamento  che  la  donna  fa  del  marito 
odioso  ha  pure  grande  somiglianza  con  quello  che  è 
nella  prima  poesia  di  Compagnetto  :  ella  gli  augura  la 
morte  :  davanti  la  gente  lo  piangerà,  ma  nel  suo  cuore 
si  rallegrerà  e  loderà  Iddio  di  avernela  liberata. 

Ed  anche  in  queste  quattro  poesie  è  degna  di  nota 
la  forma  esterna:  qui  pure  abbiamo  i  facili  ottonari 
invece  degli  endecasillabi  e  dei  settenari  della  solenne 
canzone  ;  inoltre  nella  LXXXYII  due  sdruccioli.  Nelle 
tre  prime  rammentate  persino  la  struttura  della  strofa 
è  esattamente  uguale  {a  h  ah  \  ed  ed  e)  ^  solo  nella  LII 
la  strofa  è  alquanto  più  complicata,  e  fra  gli  ottonari 
si  mescolano  in  ultimo  due  versi  più  brevi. 

Tali  poesie  provano  adunque  l'esistenza  di  una  cor- 
rente più  reale  e  popolare  accanto  alla  convenzionale 
e  cortigianesca  di  moda.  E.  cotesto  corso  parallelo 
delle  due  correnti  non  è  già  cosa  esclusivamente  pro- 
pria della  letteratura  italiana.    Il  Caix,  nel  suo  istrut- 


(1)  Pro^mgnatore,  YIII,  2°,  286  seg.  Del  resto,  questo  tentativo 
è  anche  in  altre  parti  meno  felice  di  quello  del  Carducci  e  pili; 
violento. 
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tivo  studio:  CiuUo  cV Alcamo  e  le  pastorelle  francesi  e 
provenzali  (1) ,  ne  ha  dimostrato  1'  analogia  con  simili  fe- 
nomeni della  lirica  provenzale  e  francese  antica.  La 
poesia  aulica  si  muoveva  in  un  mondo  fattizio,  artifi- 
ciale, e  ciò  che  dietro  vi  si  celava,  è  palesato  dalle 
canzoni  beffarde  e  dalle  tenzoni,  spesso  così  ruvide, 
dei  trovatori.  I  poeti  stessi,  squarciando  qualche  volta 
quel  velo  del  convenzionalismo,  scesero  nella  bassa 
sfera  della  realtà:  in  quella  dei  mariti,  che  altercano 
colle  mogli,  le  sgridano  e  le  percuotono;  delle  mogli, 
che  scontente  del  marito,  si  abbandonano  al  drudo. 
Simili  cose  incontransi  ripetutamente  nelle  antiche  ro- 
manze francesi.    Una  dama  esclama: 

Por  coi  me  bait  mes  inaris, 
Laisette  !  (2) 

e  si  vuol  vendicare: 

Avec  mou  amiu  geirai 
Nuette. 

In  ispecie  nella  poesia  presso  D'Anc.  LII  riscontrasi, 
còme  il  Caix  dimostrò,  più  di  una  analogia  colla  ro- 
manza in  forma  di  pastorella,  spesso  stampata: 

Un  petit  devant  le  jour, 

dove  il  poeta  ascolta  di  nascosto  il  colloquio  di  un 
cavaliere  colla  sua  dama  rinchiusa  nella  torre  dal  ma- 
rito geloso;  gli  amanti  auguran  la  morte  al  brutto 
vecchio;  la  descrizione   del  geloso  è  realisticamente 

(1)  Xiiova  Antolofjia,  vul.  XXX,  p.  477  segg. 

(2)  Bartscbl,  Romanzrn  und  Pastonrellen ,  1,  23. 
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esagerata.  Nel  provenzale  sono  noti  meno  saggi  di 
cotesto  modo  di  poetare;  ma  tuttavia  ve  ne  hanno  alcuni, 
come  la  poesia  che  sta  sotto  il  nome  di  Cadenet  nel 
CJioix^  III,  251  (Bartsch,  Lesehuch,  103): 

S' anc  fui  belha  ui  prezada. 

Essa  si  assomiglia  al  genere  poetico  àeWAÌha:  una  dama 
vilipende  il  cattivo  marito  che  le  fu  dato  per  cagione 
della  sua  ricchezza,  e  si  consola  coli' avere  l'amico  e 
la  fida  guardia: 

Ja  per  gap  ni  per  menassa, 
Que  mos  mais  maritz  me  fassa, 
No  mutlarai,  qu'ieu  no  jassa 
Ab  mon  amie  tro  al  dia. 

Frattanto  la  guardia  canta,  vantando  la  sua  fedeltà. 
In  tono  uguale  è  la  graziosa  ballata  (1): 

Coindeta  sui ,  si  cnm  n'  ai  greu  cossire 
Per  mon  marit,  quar  noi  voil  nil  desire... 
De  lui  amar  mia  sui  cobeitosa, 
Anz,  quan  lo  vei,  ne  soi  tan  vergouhosa, 
Qu'eu  i^rec  la  mort,  quel  venga  tost  aucire. 
Mais  d'una  ren  me  soi  ben  acordada. 
Sii  meus  amics  m'a  s'amor  emeudada. .. 

Queste  analogie  colle  letterature  della  Francia,  che 
fece  notare  il  Caix,  sono  certamente  di  grande  impor- 
tanza, ma  il  Caix  stesso  andò  un  passo  tropp' oltre  nel 
dichiarare  le  rispettive  poesie  italiane  semplici  imita- 
zioni delle  corrispondenti  francesi  e  provenzali.  Piutto- 
sto non  si  ingannarono  coloro  cho  qui  appunto  scorsero 

(1)   Choiv,  II,  242;  Chrest/ 259,  ecc. 
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una  vera  indipendenza,  non  consistendo  la  somiglianza 
in  altro  che  nel  fatto  di  un  avviamento  più  realistico 
che  ovunque  vien  fuori,  provocato  dal  contatto  colla 
poesia  popolare  od  almeno  col  modo  di  sentire  del 
popolo.  Ma  nei  particolari,  per  altro,  i  prodotti  di 
questa  maniera  presero  presso  le  diverse  nazioni  forma 
diversa,  derivando  essi  appunto  da  un  ambiente  ch'era 
sottratto  air  influenza  della  scuola  comune  ed  aperto 
ad  uno  svolgimento  proprio.  Ciò  si  conosce,  p.  es., 
nella  poesia:  Per  Arno  mi  cavalcava^  (1)  nella  cjuale 
il  Caix  non  a  torto  credette  scuoprire  delle  remini- 
scenze di  pastorelle  provenzali  e  francesi  antiche;  ma 
questa  affinità  non  giunge  al  di  là  della  forma  esterna; 
la  materia  del  colloquio  che  il  poeta  sta  ad  ascoltare, 
l'impazienza  cioè  della  fanciulla  di  aver  marito  e  i 
rimproveri  della  madre,  è  cosa  estranea  alle  pasto- 
relle di  Francia,  ed  è  invece  un  soggetto  che  spesso 
ritorna  in  posteriori  canti  popolari  dell'Italia  (2).  Xon 
diversamente  procede  la  cosa  rispetto  ai  lamenti  di 
mogli  sul  marito,  che  divennero  in  Italia  un  argomento 
molto  prediletto  di  canzoni  nei  secoli  XIV  e  XY,  come 
attesta  il  Carducci  (3).  Finalmente  nella  poesia:  L'altro 
ier  fui  in  parlamento,  il  Caix  vide  così  chiare  prove 
dell'  origine  francese,  soltanto  perchè  interpretò  il  tutto 
in  un  modo  che  non  è  assolutamente  il  vero.  Xon  si 
tratta  c^ui,  come  egli  pensava,  dell'ordinaria  situazione 

(1)  Nel  cod.  A,  2Q6  è  anonima;  dal  Trucchi  (I,  73)  è  erro- 
neamente attribuita  a  Ciacco  dall' Anguillaia,  e  secondo  quello  anche 
dal  Carducci,  Cant.  e  Ball.,  10. 

(2)  Esempi  presso  Carducci,  Cavi,  e  Hall.,  p.  43  e  3"G. 

(3)  Cant.  e  Ball.,  p.  3  seg-. 
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(Ielle  romanze,  ma  invece  (come  già  fu  detto)  la  donna 
in  questa  i^oesia  è  nubile  e  il  padre  in  procinto  di  darle 
un  marito  contro  la  sua  volontà: 

Veggio  1  mio  padre  amauire 
Per  compier  lo  mal  m'  a  fatto, 

ffice  la  fanciulla;  il  male  dunque  non  è  ancora  com- 
pito; il  marito  essa  non  lo  ha  ancora,  ma  deve  averlo: 

Sir  Mio,  or  mi  cousiglia 
(E)  donami  lo  tuo  conforto 
De  Tom,  e' a  forza  mi  piglia; 

e  così  l'amante: 

Donna,  del  tuo  maritare 
Lo  mi  cor  forte  mi  duole. 

Si  tratta  di  dar  marito  alla  donna,  ma  non  dello  stato 
matrimoniale,  e  quindi  il  passo  in  principio  che  ora 
è  privo  di  senso: 

Fecemi  grande  lamento 
C'a  forza  fui  maritata, 

sarà  da  emendare  col  Trucchi  in: 

C  a  forza  è  maritata         (  cioè  viene  maritata  }. 

Invece  di  ciò  il  Caix  disse  (p.  508);  Bugieri  Fii- 
gliese  (?)  viene  a  coUoqìiìo  colla  donna  amata,  che  si 
lagna  del  marito,  che  le  fu  fatto  sposare  per  forza.  Ella 
supplica  invece  l'amante  di  ajutarla  contro  l'imminente 
matrimonio.  Fondasi  così  anche  sopra  un  errore  ciò 
che  il  Caix  soggiunge:  «  Se  non  die  qui  il  poeta  corti- 
giano si  ricorda  troppo  dei  suoi  amori  cavallereschi  e 
chiude  coir  ammonire  la  donna  ad  aver  cura  dclV  onore, 
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a  non  far  fallansa,  ad  amare  finamente,  ciò  die  falsa 
U  carattere  del  genere  eli  egli  imitava  ».  Il  vero  si  è 
ch'egli  non  imitava  qui  nessuno;  ma  la  morale  che 
l'amante  predica  alla  fine,  non  è  quella  che  il  Caix 
suggerisce;  è  la  morale  del  Decameron,  di  prendere 
cioè  il  marito  odioso,  come  fanno  tante  altre,  non  esclu- 
dendo con  ciò  che  i  due  continuino  ad  amarsi  e  ad 
ess'er  felici.  Il  non  fare  fallansa.,  di  che  egli  l'ammo- 
nisce, è  appunto  questo  di  non  far  rumore  per  cagione 
del  matrimonio,  di  non  tradirsi  alla  gente,  di  tener  se- 
greta la  loro  relazione,  precisamente  come  Compagnetto 
da  Prato  diceva  (D'Ancona  LXXXVII,  41): 

Le  vecchie  sou  mala  gente, 
Non  ti  lasciar  disniagare, 
Che  '1  nostro  amor  fin  'e  gente 
Per  lor  non  possa  falzare  (1). 

L'antipenultimo  verso  della  poesia  era  tale  che  il  Truc- 
chi lo  soppresse  «per  onestà  »;  questa  è  dunque  l'one- 
stà, che  il  poeta  raccomanda  alla  fanciulla. 

E  in  questo  luogo  io  non  posso  tralasciare  di  par- 
lare della  Rosa  fresca  aulentissima  del  cosiddetto  Chdlo 

(1)  Il  fallare  nell'amore  era  rindiscrezione;  così  presso  G.  Ri- 
quier  (Vili,  39  seg.): 


D'Ano.  XLII,  4, 


E  per  mi  dons  sui  celius, 
Qu'a  faUir  no  m'abando. 


Ma  non  ch'io  già  per  tanto 

Dimostri  la  cagione 

Dela  mia  gioì;  che  ciò  saria  fallire, 


e  in  molti  altri  IuokIiì. 
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d'Alcamo  (1),  benché  propriamente  soltanto  per  esclu- 
derla dall'argomento  qui  trattato  come  appartenente 
ad  un  genere  affatto  diverso.  Il  D' Ancona,  nello  studio 
su  questa  poesia  inserito  nella  sua  raccolta  delle  Rime 
Antiche,  arrivò  al  risultato  ch'essa  sia  un  vero  avanzo 
di  antica  poesia  popolare:  accennare  a  ciò  il  soggetto 
che  si  muove  tutto  nel  circolo  d' idee  naturale  alla  poe- 
sia popolare:  la  forma  della  strofa,  composta  dei  versi 


(1)  Questo  nome  di  Ciullo  d' Alcamo,  contro  l'esattezza  del  quale 
sollevarono  dei  dubbi  anche  il  Bilancioni  eli  Caix,  sparirà  proba- 
bilmente presto  dalla  storia  letteraria.  Non  è  per  altro  invenzione 
dell' Allacci,  come  pensava  il  Caix.  {Riv.  di  FU.  Rom. 11,  178). 
Il  primo  a  rammentar  il  poeta  fu  I'Ubaldini  nei  Documenti  d'aìnor e 
di  Francesco  da  Barberino  (1640),  chiamandolo  Citilo  di  Camo,  una 
volta  nell'indice  degli  autori  citati,  ed  un'altra  volta  nella  tavola 
delle  parole  s.  v.  ea  e  richiamandosene  la  prima  volta  alle  carte  di 
Angelo  Colocci.  L'Allacci  nella  sua  prefazione  (p.  22)  citò  poi  un 
passo  spesso  ripetuto  di  su  quelle  medesime  carte  del  Colocci,  dove  il 
poeta  è  detto  Cielo  del  Camo;  ma  l'Allacci  stesso  se  ne  formò,  evi- 
dentemente con  riguardo  alla  indicazione  dell' Ubaldini,  un  Ciido  dal 
Camo.  Vincenzo  Auria  poi  nella  Sicilia  inventrice  (Palermo,  1704, 
p.  31)  esternò  l'opinione  che  cotesto  Ciulo  dal  Camo  abbia  da  leg- 
gersi Ciulo  d' Alcamo,  il  che  confermò  il  Mongitore  nelle  sue 
aggiunte  a  quel  libro  dell' Auria  (p.  153):  Ciulo  dal  Camo  venire 
ad  essere  Vincenzo  d'Alcam,o,  poiché  nel  dialetto  siciliano  si  dice 
Nzulo  o  Ciullo  per  Vincenzo.  Per  tal  modo  passò  questo  Ciullo 
d' Alcamo  di  fresco  creato  nella  Bibliotheca  Sicula  (I,  140)  del 
Mongitore  e  ne'  Commentari  del  Crescimbeni  ,  di  dove  l' hanno  poi 
preso  quasi  tutti  i  libri  più  recenti.  Il  Manzi  citò  bensì  nell'indice 
delle  parole  della  sua  edizione  dell'opera  Del  Reggimento  e  de'  Co- 
stumi delle  Donne  di  Francesco  da  Barberino  (Roma,  1815)  s.  v. 
nun,  versi  di  un  Ciulo  d' Alcamo  tratti  da  un  ms.  vaticano.  Ma 
quale  fede  si  meriti  il  Manzi ,  fu  mostrato  dal  conte  Baudi  di  Vesme 
nella  nuova  edizione  del  Reggimento  (Bologna,  1875).  p.  XXIX  seg. 
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posteriormente  detti  Martellianì  con  cesura  acuta  nel 
mezzo,  chiusa  da  una  syrima  di  endecasillabi,  vale  a 
dire  una  struttura  strofica,  clie  è  conosciuta  anche  da 
altri  monumenti  ^ìopolari  (1):  finalmente  la  lingua,  che, 
almeno  nello  stato  in  cui  è  a  noi  pervenuta,  possiede 
una  tinta  dialettale  più  forte  di  quello  che  si  possa 
scorgere  in  qualunque  poesia  della  scuola  cortigiana. 
]y^,entre  adunque  i  prodotti  già  esaminati  di  carattere 
più  reale  stanno  pur  sempre  in  un  nesso  innegabile 
colla  j)oesia  aulica  e,  secondo  ogni  verosimiglianza,  pro- 
vengono da  poeti  d'arte,  questo  contrasto  della  JRosa 
fresca  è  separato  per  un  abisso  dalle  altre  poesie.  Con 
quella  ricerca  del  D'Ancona  pareva  che  fossero  final- 
mente decise  le  cj[uistioni  suscitate  da  quella  poesia  e 
che  avevan  provocato  un'intiera  ed  ampia  lettera- 
tura suir  argomento.  Ma  in  quella  vece  la  discussione 
su  cotesto  argomento  diventò  d'allora  in  poi  vie  più 
ardente.  Ed  è  appunto  contro  le  idee  del  D'Ancona 
sulla  Uosa  fresca  che  si  diressero  le  argomentazioni 
del  Caix  nelF  articolo  più  volte  citato  della  Nìiova  An- 
tologia. Secondo  il  Caix  anche  questa  poesia  non  sa- 
rebbe altro  che  un'imitazione  delle  pastorelle  di  Francia. 
Per  altro  Gaston  Paris  dichiarò  in  una  breve  nota  nella 
Bomania  (V,  125)  troppo  spinto  tale  modo  di  vedere, 
e  il  Bartoli  (2)  ha  sollevato  contro  di  esso  certe  ob- 
biezioni, cui  anche  la  replica  del  Caix  (3)  non  valse 

(1)  Vedi  anche  il  Monaci:  Sulla  strofa  del  Contrasto  di  Ciullo 
d'Alcamo  in  Riv.  di  FU.  Rom.  II,  113-116. 

(2)  Di  una  nuova  opinione  intorno  al   Contrasto   di    Cinllo 
d'  Alcamo  ;  in  Rivista  Europea,,  Anno   VII,  voi.  II,  p.  281-294. 

(3)  Ancora  del  Contrasto  di  Cìullo  d'Alcamo  in  Riv.  Europ. 
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a  rimuovere.  Infatti,  allo  stesso  modo  che  il  Caix 
nella  poesia  testé  esaminata:  U altro  ier  fui  in  parla- 
mento introdusse  solo  per  forza  o  per  malinteso  la 
tipica  situazione  della  romanza,  così  fece  nella  Uosa 
fresca  introducendo  la  situazione  della  pastorella,  cioè 
il  cavaliere  che  si  abbassa  alla  fanciulla  del  contado 
e  cerca  di  trarla  alle  sue  voglie.  I  personaggi  del 
Contrasto  italiano  invece  sono  ambedue  della  mec\e- 
sima  condizione  sociale:  ambedue  appartengono  al  basso 
popolo.  Ond'è  che  il  Caix  non  seppe  ritrovare  nel 
campo  della  pastorella  francese  o  provenzale  nessuna 
stringente  analogia  coli' insieme  della  composizione. 
L'unica  che  vi  si  avvicini  un  po' più,  è  la  Tenzone  di 
Raimbaut  de  Vaqueiras  colla  Genovese,  dove  la  donna 
parla  anche  in  dialetto  ;  ma  la  distanza  è  sempre  troppo 
grande,  la  somiglianza  di  forma  troppo  generale,  per- 
chè sia  lecito  di  porre  le  due  poesie  nella  stessa  ca- 
tegoria 0  di  reputare  persino  che  l'una  sia  imitata 
dall'altra.  Ciò  che  sorprende  a  prima  vista  chiunque 
senza  preconcetti  percorre  la  Uosa  fresca,  è  lo  spirito 
a  cui  s'informa,  affatto  diverso  dalla  poesia  cortigiana, 
e  nella  sua  plebea  rozzezza  e  freschezza  originalissimo, 
e  bisogna  guardarsi  dal  badare  sempre  soltanto  al- 
l' esterno  sedotti  dalla  soddisfazione  delle  analogie 
ritrovate.  Senonchè  anche  le  dimostrazioni  di  rasso- 
miglianze col  genere  francese  nei  particolari,  nelle 
espressioni  e  nei  modi  di  dire,  che  il  Caix  si  studiò  di 
arrecare  molto  diffusamente  in  un  altro  lavoro  sulla  lin- 


ib.  p.  547-558.  11  D'' Ancona,  rimase  nella  sua  prima  opinione  sul 
carattere  poetico  del  Contrasto;  vedi  il  suo  nuovo  libro:  La  Poesia 
Popolare  Italiana,  Livorno,  1878,  p.  4. 


LA  SCUOLA   POETICA  SICILLVNA  DEL  SEC.  XIII.  161 

glia  del  Contrasto  (1)  sono  (per  quanto  eccellente  quel- 
r artìcolo  possa  essere  per  altri  riguardi)  per  lo  più 
molto  dappoco  e  prive  d'importanza,  e  se  si  volesse  poi 
assentire  al  Corazzini,  che  lo  ha  seguito  su  questa 
via  (2),  si  arriverebbe  presto  al  punto  di  poter  riguardare 
ciascuna  poesia  come  imitazione  di  qualunque  altra. 
Ciò  non  ostante  resta  chiaro  come  risultato  della  ricerca 
del  Caix  questo  :  che  la  lingua  della  Basa  fresca  è  for- 
temente mescolata  con  modi  di  dire  della  cortigianesca 
poesia  d' amore,  i  quali  modi  alla  lor  volta  certo  con- 
trastano stranamente  col  rimanente,  che  è  rimasto  nella 
sua  naturale  rozzezza.  Ma  è  precipitato  il  voler  da  ciò 
subito  dedurre  (come  fa  il  Caix)  che  l'autore  dovesse 
esser  un  poeta  aulico,  restando  per  l'inverso  difiicile 
a  capire  gli  elementi  plebei  della  materia  e  del  lin- 
guaggio. Il  Caix  pensava  bensì  che  il  culto  autore 
abbia  qui  con  intenzione  imitato  la  maniera  e  persino 
il  dialetto  stesso  del  popolo:  ma  gli  si  può  addirittura 
rovesciare  la  spiegazione:  egli  disse  che  l'autore  do- 
veva essere  un  poeta  d'arte  che  imitava  il  popolo: 
ma  si  può  sostenere  —  e  questa  ipotesi  è  di  gran  lunga 
più  verosimile  —  che  dev'  essere  stato  un  poeta  popo- 
lare, un  giullare,  che  fino  ad  un  certo  grado  era  af- 
fetto dall'imitazione  della  poesia  d'arte,  come  spesso 
avvenne  in  tutti  i  tempi.  E  questo  voleva  dire  anche 
il  j\Ionaci  raffrontando  la  Bosa  fresca  colle  poesie  di 
un  Bonvesin,  di  un  Becaspè,  di  un  Antonio  Pucci  e 


(1)  Rivista  di  FU.  Rom.  II,  177-191. 

(2)  Del  Contrasto  di  Giulio  d'Alcamo  in  Propugnatore  IX,  l."^", 
p.  373-408. 
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di  altri  (1);  ed  egli  aveva  ragione:  bisogna  qui  distin- 
guere fra  la  poesia  popolare  nel  senso  più  stretto  e 
la  poesia  popolaresca  dei  giullari.  Il  Caix  pensava 
nelle  sue  argomentazioni  sempre  soltanto  alla  vera 
canzone  popolare,  e  difatti  in  un  certo  luogo  sostenne 
che  r  autore  di  canzoni  di  tal  genere  può  appena  diven- 
tar noto,  e  non  mai  celebre.  Ma  la  Uosa  fresca  non 
è  una  vera  antica  canzone  popolare,  sibbene  un  pro- 
dotto della  poesia  popolaresca  ossia  giullaresca^  come 
tanti  documenti  in  dialetto  dell'  Italia  superiore. 

Nella  considerazione  delle  poesie  di  carattere  rea- 
listico non  è  stata  fatta  una  separazione,  come  neppure 
per  la  poesia  convenzionale,  fra  i  poeti  dell'Italia  me- 
ridionale e  quelli  della  centrale,  e  sempre  per  la  ragione 
che  noli'  incertezza  delle  attribuzioni  è  appena  possibile 
lo  sceverare.  Due  delle  poesie  già  esaminate  sono,  se- 
condo il  manoscritto,  di  un  toscano,  Compagnetto  da 
Prato  ;  ma  le  due  altre  sono  anonime  e  stanno  framezzo 
a  poesie  di  sicilifini  e  di  pugliesi.  Ma  proseguendo  più 
oltre  quella  nuova  corrente,  che  nella  letteratura  ita- 
liana viene  ad  opporsi  alla  maniera  convenzionale  della 
scuola  siciliana  e  porta  sempre  più  alla  liberazione 
dall'influenza  provenzale,  il  pensiero  si  volge  intiera- 
mente alla  Toscana,  poiché  i  prodotti  che  appartengono 
a  questa  cadono  in  un  tempo  in  cui  la  poesia  nel  mez- 
zogiorno era  spenta  o  divenuta  senza  importanza. 

Lo  stesso  Guittone  di  Arezzo,  per  quanto  egli  sia 
profondamente  avviluppato  dalla  tradizione  provenzale- 
sicula,  anzi  superi  nel  provenzaleggiare  tutti  gli  altri, 

(1)  Riv.  dì  FU.  Rom.  II,  243. 
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possiede  già  tuttavia  una  certa  originalità,  benché  a 
noi  poco  simpatica.  L'attività  poetica  di  Guittono  si 
divide  in  due  periodi  nettamente  distinti,  i  cui  pro- 
dotti a  dir  vero,  nei  manoscritti  e  nelle  stampe  tro- 
vansi  assai  disordinatamente  mescolati  fra  di  loro  contro 
l'ordine  cronologico  (1).  Il  primo  periodo  fu  quello 
della  poesia  d'amore.  Senza  amore,  così  pensava  egli 
al  pari  dei  Trovatori,  non  havvi  valore  né  poesia  (vedi 
in  ispecie  il  Son.  49)  ;  perciò  si  affatica  ad  innamorarsi, 
supplica  Amoìx  di  entrare  in  lui,  prega  Bandino  d'in- 
struirlo  sul  come  debba  fare  per  innamorarsi  (Son.  52 
e  Val.  I,  430).  Avvenne  a  lui  in  questo  rispetto  corno 
al  trovatore  TJc  de  S.  Ciro,  il  quale,  secondo  la  sua 
notizia  biografica,  parimenti  si  fingeva  innamorato  sol- 
tanto per  cantare.  Di  qui  il  rimprovero  di  Dante  nel 
Purgatorio,  ove  designa  la  mancanza  di  sincero  senti- 
mento come  il  vizio  fondamentale  del  cantare  di  Guit- 
tone  e  de'  suoi  seguaci.  Durante  questo  periodo,  adun- 
c[ue,  Guittone  appartenne  tutto  alla  scuola  siciliana; 
e  Dante  difatti  lo  pone  nella  medesima  categoria  con 
Jacopo  da  Lentini  e  con  Buonagiunta  Urbiciani. 

Ma  coir  andar  del  tempo  avvenne  in  lui  un  cam- 
biamento: anch' egli  ebbe  il  suo  messo  del  cammin: 

Poi  fui  dal  mio  principio  a  mezza  etate 
In  loco  laido,  disorrato  e  brutto, 
Ove  m'involsi  tutto, 

come  si  legge  nella  poesia  sulla  sua  conversione  a  Maria 
(Canz.  III).  Poteva  dunque  aver  l'età  di  35  anni,  quando 

(1)  Ma  non  cosi  nel  manoscrillo  Rediano,  dove  essi  sono  sepa- 
rati.   Vedi  il  Giornale  di  FU.  Rom.  I,  50. 
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entrò  nell'  ordine  dei  Cavalieri  di  S.  Maria  o  frati  gan- 
(lenti.  D'ora  innanzi  egli  mutò  intieramente  i  suoi 
concetti:  l'amore  cli'ei  prima  avea  esaltato,  ora  lo 
vilipese  nel  modo  più  violento  (Canz.  lY),  esaltando 
invece  soltanto  il  vero  amore  di  Dio.  D'ora  innanzi 
egli  nega  che  l'amore  generi  valore;  non  esser  neppur 
vero  che  sia  necessario  di  essere  innamorati  per  poter 
cantare;  l'amore,  al  contrario,  esser  follia,  e  solo  il 
savio,  non  lo  stolto  fare  le  cose  rette  ed  egregie  (Canz.  I). 
Egli  condanna  la  stessa  sua  vita  anteriore,  il  suo  pro- 
prio poetare,  esortando  che  non  si  leggano  i  suoi  canti 
d' amore  : 

Però  fugga  lo  mio  folle  dir  corno 
Suo  gran  nemico  ogni  uomo  (1). 

Allo  stesso  Mastro  Bandino,  cui  per  l' innanzi  avea  ri- 
chiesto di  ammaestramento  nell'arte  dell'amare,  di- 
rige ora  un  sonetto  di  tutt' altro  tenore  (son.  164),  dove 
dice  che  sarebbe  ragionevole  anche  da  parte  di  lui  di 
lasciar  l'amore,  come  egli  stesso  ha  fatto. 

Tale  pentimento  e  ravvedimento  non  era  raro  presso 
i  trovatori,  e  vi  sono  anche  parecchi  canti  di  penitenza 
fatti  da  Italiani,  che  celebrano  l'abbandono  dell'amore 
per  Dio,  così  uno  di  Pannuccio  dal  Bagno  (Val.  I,  351), 
uno  di  Bacciarone  (ib.  407)  e  la  canzone  di  Tom- 
maso da  Faenza:  Celestial  Padre,  consiglio  vi  cJieg- 
gio  (Zambrini,  oj).  volg.  p.  386).  Ma  Guittone  in  tal 
caso  non  fece  altro  che  ritornare  a  se  stesso:  gli  era 
sempre  riuscito  difficile  il  seguire  la  moda  della  poesia 
amorosa;  adesso  si  abbandona  tutto  alla  sua  mania  del 

(1)  Canz.  Ili,  2\  vedi  anclie  il  Son.  155  al  conte  Gualtieri, 
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li'edclo  raziocinare  ;  non  scrive  più  poesie ,  ma  trattati 
e  prediche  in  versi;  così  ad  esempio  la  settima  can- 
zone sull'esistenza  di  Dio  e  sull'immortalità  dell'anima 
non  è  altro  che  un  arido  intreccio  di  sillogismi  in  lin- 
guaggio scolastico  con  citazioni  di  Tullio,  Aristotile, 
Boezio,  Seneca;  i  passaggi  si  fanno  con  un:  «  dopoché 
abbiamo  ora  dimostrato,  »  ecc.  E  in  questo  si  di- 
stingue molto  svantaggiosamente  la  poesia  religiosa  e 
e  morale  di  Guittone  dalla  poesia  popolare  contem- 
poranea sui  medesimi  soggetti,  che  pure  produsse  al- 
cuni buoni  frutti;  Guittone  non  ha  nulla  dell'ardore 
impetuoso  di  un  Jacopone  né  del  talento  narrativo  del 
Bonvesin  o  della  rozza  ingenuità  di  Fra  Giacomino;  è 
un  intelletto  freddo  e  sottile,  e  non  un  artista;  esterna 
i  suoi  pensieri  come  il  caso  glieli  mette  in  bocca;  ed 
importandogli  soprattutto  di  ammaestrare  e  di  predi- 
care, non  di  poetare,  si  difende  (Canz.  XLIII,  Com- 
miato 2)  contro  coloro  che  trovavano  le  sue  poesie  diffi- 
cili ed  oscure,  dicendo: 

E  dice  alcun,  eh' è  duro 

E  aspro  mio  trovato  a  saporare. 

E  puot'  essere  vero,  ond'  è  cagione, 

Che  m'abonda  ragione  (1); 

Perch'io  gran  canzon  faccio  e  serro  motti, 

E  nulla  fiata  totti 

liOcar  loco  li  posso;  ond' io  raucuro  ; 

Che  un  picciol  motto  puote  un  gran  ben  fare. 

Ond'ò  che  di  quando  in  quando  indovina  un'espres- 
(1)  Rcifjionc  «  oggetto,  materie  »  della  popsia,  come  il  pror.  razo. 
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sione  robusta,  un'imagine  piena  di  affetto,  come  nella 
Canz.  Vili,  3: 

Legno  quasi  digiunto  (1) 
È  nostro  core  in  mar  d'ogni  tempesta, 
Ov'uom  fugge  porto  e  incontra  scoglia 
E  di  correr  ver  morte  ora  non  resta, 

die  ricorda  quello  di  Dante:  vivi  Del  viver,  eh' è  un 
correre  alla  morte  (Purg.  XXXIII,  54),  e  similmente 
dice  nel  Son.  210: 

Non  ti  rimembra,  che  come  corrieri 

Se'  in  questo  mondo  pieno  di  fallire  ? 

Morendo  oggi  par  che  nascesti  ieri;    (VaL  Morendo  tcyijio) 

Nulla  ne  porti  e  non  sai  dove  gire. 

Ma  simili  cose  si  perdono  in  un  mare  di  noje  e  di  ari- 
dità onde  poi  emergono  insipidezze,  come  nella  Can- 
zone XVI,  Commiato: 

Messer  padre,  del  cor  meo  la  cervice 
Devotamente  ai  iiiè  vostri  s'inchina; 

e  XVIII,  2: 

Quant' aggio  e  quale  in  voi  ver  bono  amore. 

Non  partorir  può  core, 

Teuelo  in  ventre,  e,  poi[chè]  voi,  guaimenta; 

eh' è  quanto  dire:  il  cuore  non  può  palesare  tutto  l'amore; 
dunque  il  cuore  ha  una  cervice  che  inchina,  ed  un 
ventre  di  dove  partorisce,  e  non  potendo  partorire,  si 
lamenta. 

Dal  suo  miglior  lato  si  mostra  Guittone  in  quelle 

(1)   Digiunto  nel  senso  di  sdrucito. 
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poesie  che  sono  affini  alle  invettive  dei  Provenzali;  il 
suo  serventese  politico  contro  i  Fiorentini  (Canz.  XLI), 
la  cosa  migliore  ch'egli  abbia  mai  scritta,  è  già  stato 
rammentato  più  volte  qui  addietro.  Vicina  a  questo 
sta  l'invettiva  ed  esortazione  diretta  ai  suoi  concitta- 
dini, gli  Aretini  (Canz.  IX):  0  dolce  terra  Aretino. 
È  seria  e  non  senza  forza,  e,  se  non  fosse  così  astratta, 
ricorderebbe  le  celebri  invettive  dantesche.  Si  vede 
cj[ui,  come  la  commozione  politica  di  tempo  in  tempo 
accendesse  la  scintilla  della  poesia  anche  in  un  animo 
arido  e  privo  di  fantasia. 

Volendo  credere  agli  antichi  storici  della  letteratura, 
Guittone  avrebbe  avuto  ancora  uno  stile  affatto  diverso 
e  molto  più  perfetto,  che  ne  farebbe  il  diretto  prede- 
cessore, anzi  il  modello  del  Petrarca.  È  vero  che,  ciò 
ammettendo,  rimaneva  inintelligibile  come  fossero  possi- 
bili nel  medesimo  uomo  due  maniere  di  poetare  così  intie- 
ramente diverse:  come  l'autore  delle  canzoni  d'amore 
in  maniera  convenzionale  e  delle  prolisse  moralizzazioni 
avesse  potuto  scrivere  il  sonetto  :  Già  mille  volte,  quando 
Amor  m'ha  stretto.  Senonchè  tutto  questo  non  era 
altro  cbe  un'illusione,  e  ciò  che  sembrava  incompren- 
sibile, era  semplicemente  falso;  imperocché  quegli  otto 
sonetti  nella  raccolta  Giuntina  delle  Rime  Antiche.,  che 
sono  scritti  in  cotesto  stile  così  forbito  e  arrotondato, 
erano  attribuiti  falsamente  a  Guittone,  mentre  sono  pro- 
dotti del  tempo  del  Rinascimento,  e  F  uno  notoriamente 
opera  del  Trissino  (1). 


(1)  \\  l'uliimo  sonetto  neiredizioiie  del  Valeriaui:  Quanto  j3/ù 
n  distrugge  il  mio  pensiero.    Già  Scipione  Maffei  nella  Pi-ela- 
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Guittone  esercitò  ima  grande  autorità  sulla  lette- 
ratura contemporanea.  Quanto  altamente  egli  fpsse 
stimato,  lo  provano  i  numerosi  sonetti  a  lui  inviati,  e 

zione  alle  opere  del  Tnsslno  (1729)  p.  XXVII  seg.,  come  pure  il 
Seghezzi  nella  Prefazione  alla  raccolta  delle  Rime  di  diversi  an- 
tichi autori  toscani,  Venezia,  Zane,  1731  osservarono  che  questo 
soneito  era  del  Trissino;  nondimeno  continuarono  molti,  e  persino 
ancora  il  Galvani  e  il  Nannucci,  a  tenerlo  per  cosa  di  Guittone  e 
lodarlo  come  tale.  Altrettanto  fece  il  Foscolo  quando  scrisse  la 
Storia  del  Sonetto,  adducendolo  come  cosa  di  Guittone  e  consideran- 
dolo nello  stesso  tempo  come  testimonianza  del  piccolo  cambiamento, 
che  la  lingua  italiana  soffrì  in  cinque  secoli  (Ojpere,  X,  403);  ma 
nei  Discorsi  sulla  Lingua  Italiana  {Opere,  IV,  169)  dichiarò  le 
poesie  di  Guittone  spiritose  inv&>rzioni  di  qualche  beli'  ingegno 
dell'epoca  di  Leone  X,  senza  far  alcuna  distinzione  fra  le  diverse 
poesie.  11  Giudici  (Storia  della  Lett.  Ital.,  1863,  I,  p.  107  seg.) 
stimò  apocrifi  i  sonetti  di  Guittone,  non  facendo  neanch'egli  distin- 
zione alcuna  nei  singoli  casi.  Certo  nessuno  che  sia  familiare  collo 
svolgimento  della  letteratura  italiana  può  dubitare  che  otto  dei  so- 
netti un  tempo  attribuiti  a  Guittone  (Son.  211-217  e  239)  non  spettino 
al  tempo  del  Rinascimento,  e  già  la  stessa  forma  esterna  accenna 
alla  loro  illegittimità.  Guittone,  al  pari  di  quasi  tutti  i  po.>ti  antichi, 
dà  al  suo  sonetto  l'ordine  di  rime  abab;  havvi  una  sola  eccezione 
da  questa  regola  fra  i  205  sonetti  con  certezza  a  lui  assegnati,  ed 
è  in  quello  a  Meo  Abbracciavacca,  numero  172.  Gli  otto  sonetti  in 
questione,  per  contrario,  sono  tutti  composti  nell'ordine  a66fl,  che 
con  Dante  e  col  Petrarca  divenne  predominante.  Ma  per  questo  non 
.*i  ha  diritto  di  voler  dichiarare  apocrife  tutte  le  poesie  di  Guittone 
contenute  nella  Giuntina,  essendone  stata  una  parte  conosciuta  e 
pubblicala  di  sui  manoscritti.  Anche  gli  altri  21  sonetti  conosciuti 
solo  da  quella  raccolta  (Son.  218-238)  sono  almeno  del  tutto  nello 
stile  degli  antichi,  che  un  falsario  del  XVI  secolo  appena  avreblje 
potuto  imitare  cosi  aliilmente.  Invece  non  è  certamente  di  (juiftone, 
ma  probabilmente  di  un  poeta  della  nuova  scuola  fiorentina  la  Bal- 
lata: Noi  san  sospiro  di  pietà  formati  (nella  Raccolta  Zane,  p.  258; 
in  Val.  Canz.  LII  ). 
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le  parole  di  Dante  nel  Turgatorio  e  nel  libro  de  cìoq. 
viilg.  Per  molto  tempo  egli  passava  in  Toscana  per 
maestro  dell'  arte,  e  non  si  può  disconoscere  T  imita- 
zione della  sua  maniera  in  parecchie  poesie  di  Meo 
Abbracciavacca,  di  Monte  Andrea,  di  Chiaro  Davan- 
zati,  ed  anche  nei  pisani  Panniiccio,  Bacciarone,  Lotto 
di  Ser  Dato. 

La  maniera  provenzaleggiante  dovette  naturalmente 
in  Toscana  andare  sempre  più  decadendo,  avendo  qui 
perduto  affatto  ogni  fondamento  nelle  condizioni  reali 
della  vita.  Nella  corte  di  Federigo  tuttavia  v'  era  stato 
ancora  un  poco  di  vita  feudale  e  cavalleresca  ;  in  mezzo 
a  quei  giudici  e  dottori  trovavan  luogo  anche  cortigiani 
e  principi  poetanti.  In  Toscana  questo  impulso  urtò 
colla  vita  dei  Comuni,  preciso  opposto  della  cavalleria 
che  aveva  creato  quella  maniera  poetica  ;  non  durarono 
a  comporre  se  non  alcuni  notari,  ed  è  chiaro  come  la 
poesia  dovesse  ricevere  quel  carattere  borghese,  che 
si  trova  nelle  tenzoni  di  Ser  Pace  e  de' suoi  compagni, 
e  quella  desolata  aridità,  che  predomina  in  Guittone 
e  ne' suoi  imitatori.  E  un  esercizio  meramente  reto- 
rico nella  consueta  maniera:  donde  la  cresciuta  artifi- 
ciosità e  affettazione,  poiché  tutta  la  bravura  si  eserci- 
tava nella  forma.  Poetavano  senza  sentimento;  chi 
canta,  deve  coltivare  fino  amore;  ma  come  dovevano 
inspirarsi  per  forza  all'amore  cavalleresco,  che  in  realtà- 
non  conoscevano  più?  Così  si  tormenta  e  martoria  il 
freddo  ed  arido  Guittone,  si  fa  dare  ricette  sul  modo 
d'innamorarsi,  supplica  Amore  di  entrare  in  lui,  finché 
in  ultimo  si  getta  nel  campo  diametralmente  opposto, 
contendendo  che  si  può  cantare  anche  senz'amore  o 
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ingiuriandolo.  E  cosi  altri  pure  lo  ingiuriano.  Le 
Ijoesie  contro  Amore  erano,  è  vero,  già  ben  note  ai 
Provenzali  ;  ma  la  frequenza  di  quelle,  il  tono  serio  e 
moralizzante,  in  cui  son  composte,  sembrano  essere 
un  vero  indizio  della  stizza  e  del  tedio.  L' amore  ebbe 
poi  nella  scuola  nuova  un  altro  significato. 

Senonchè  alcuni  di  questi  poeti,  che  sono  insop- 
portabili là  dove  imitano  servilmente  i  Siciliani  ed  i 
Provenzali,  appariscono  affatto  diversi  là  dove  ritor- 
nano a  se  stessi  e  all'ambiente  reale  che  li  circonda. 
Qui  si  appalesano  di  nuovo  i  moti  di  una  maniera  più 
libera  e  popolare.  I  medesimi  poeti  coltivano  qual- 
che volta  ambedue  le  maniere,  come  Monte  Andrea  e 
Guido  Orlandi;  e  qui  ci  si  presenta  l'osservazione, 
che  si  ripete  anche  in  Guido  Guinicelli  e  in  Onesto  di 
Bologna,  che  ordinariamente  i  sonetti  sono  più  disin- 
volti e  più  moderni  che  non  le  canzoni.  Il  sonetto, 
essendo  secondo  la  testimonianza  di  Dante  una  forma 
inferiore,  era  più  facilmente  accessibile  alla  maniera 
popolare  che  non  l'elevata  canzone:  forma  solenne  di 
quella  poesia,  che  vie  più  a  lungo  durava  nello  stile 
convenzionale. 

In  luogo  di  quelle  sdolcinate  e  languenti  tenzoni 
di  Messere  e  Madonna  che  si  svelano  reciprocamente 
il  loro  dolore  e  si  barattano  i  cuori,  subentrali  dialoghi 
con  colorito  un  po'  burlesco,  come  i  sonetti  di  Chiaro 
Davanzati  presso  il  Trucchi  I,  157-161.  La  Dama 
licenzia  il  suo  adoratore  con  buoni  ammaestramenti, 
non  volendo  neanche  saper  nulla  delle  sue  proteste 
di  oneste  intenzioni  e  mostrando  invece  grandissimo 
zelo  di  fedeltà  verso  il  marito,  che  nella  anteriore 
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poesia  aulica  appariva  come  il  cattivo  geloso  o  lusin- 
ffatore.  Nello  stesso  modo  viene  licenziato  l'amante 
nella  tenzone-ballata  di  Guido  Orlandi,  la  quale,  a 
dir  vero,  per  la  forma  esterna  sta  assai  più  vicina 
all'antica  maniera:  Partire,  amor,  non  oso  (1),  e  piene 
di  furberia  toscana  sono  le  risposte,  che  la  Gemma 
leziosa  dà  al  suo  pretendente  nel  Contrasto  di  Ciacco 
dall' Angiiillaja  di  Firenze  (2),  benché  questa  in  ultimo 


(1)  Presso  il  Manzoni,  YII-X.  Il  Manzoni,  come  spessissimo 
nelle  poesie  da  lui  pubblicate,  ha  intieramente  disconosciuto  la  forma, 
e  così  sfigurato  la  poesia  nel  modo  più  strano.  Tutti  i  pezzi  da  lui 
numerati  separatamente  formano  insieme  \m& Ballata  di 4  strofe;  que- 
sta è  preceduta  dalla  Ripresa  di  4  versi ,  e  alla  fine  segue,  secondo 
un  modo  di  procedere  frequentissimo,  rammentato  anche  da  An- 
tonio dal  Tempo,  una  nuova  Ripresa  sulle  rime  della  prima.  Anche 
la  divisione  dei  versi  è  sbagliata  presso  il  Manzoni,  e  la  str.  I,  p.  es. , 
è  da  ristabilirsi  così: 

Partir ,  tal'  ora  fue  , 

Mi  credea  da  amare 

Per  vero  Intendimento  preso  novo. 

Ila  ciò  non  iioria  fare  ; 

Kè  per  un  cento  è  pine 

Doblato  lo  disio  ke  mi  trovo. 

E  per  tale  m' aprovo 

Paragonato  sono, 

Kè  mai  altro  ragiono 

Ke  di  plaser  a  voi  sempr' amoroso. 

La  poesia  seguente  presso  il  Manzoni  (XI)  è  parimenle  una  Ballata 
con  una  xwxoyz.  Ripresa  alia  chiusa,  e  perciò,  guardando  bene,  af- 
fatto regolare  e  perfettamente  conservata,  e  non  mutilata,  come 
l'editore  credeva.  Ma  non  è  questo  il  luogo  di  i-ettificare  tutti  gli 
strani  errori  del  Manzoni,  al  quale  era  pure  ignota  la  forma  del 
Sonetto  r interzato  (vedi  n.  VI  e  XIII). 

(2)  Trucchi,  I,  69,  di  dove  lo  tolsero  il  Nannucci  od  il  Carducci. 
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non  resti  cosi  dura  di  cuore.  Kustico  di  Filippo,  che 
in  parecchie  poesie  appartiene  sempre  alla  maniera 
siciliana  (1),  ha  dall'altra  parte  un  sonetto:  Io  aggio 
inteso,  che  senza  lo  coì'e,  che  per  la  sua  leggiadrìa  e 
il  suo  spirito  fece  già  stupire  il  Crescimheni  (2);  ed 
un  altro  dello  stesso  Rustico:  Tutto  Io  giorno  intorno  vo 
fuggendo  (3),  mostra  già  non  solo  lo  spirito  e  la  finezza, 
ma  eziandio  i  difetti  della  poesia  petrarchesca  nelle  sue 
antintesi  di  ghiaccio  e  fuoco.  Di  amabile  semplicità  è 
un  dialogo  in  sonetti  di  Chiaro  presso  il  Nannucci  I,  206 
seg.  (secondo  il  Massi),  e  l'imagine  dell'uccellino  vo- 
lato via,  cui  paragona  il  suo  cuore  fuggito  all'amata, 
incanta  per  la  sua  freschezza  e  naturalezza.  In  molte 
altre  poesie  di  toscani  mostrasi  almeno  un  notevole 
rinnovamento  della  forma;  la  lingua  ha  deposto  il  suo 
carattere  arcaico,  ed  è  divenuta  più  agile  e  più  scor- 
revole; gli  elementi  provenzali  e  dialettali,  la  pesante 
contorsione  delle  frasi  si  vanno  sempre  più  perdendo 
e  cedono  il  luogo  ad  una  loquela  spontaneamente  ele- 
gante. Questo  fatto  si  può  osservare  anche  in  quelle 
poesie  che,  come  la  canzone  di  Bondie  Dietaiuti:  Ma- 
donna, m^ è  avvemdo  siniigìiante  (Trucchi,  1, 100),  pure 
nel  rimanente  si  aggirano  tuttavia  nell'antica  cerchia 


(1)  Vedi  Trucchi  I,  ISO,  206  e  segg.  227. 

(2)  Trovasi  in  A,  823  e  in  C,  138;  e  qui  come  cosa  di  Rustico 
Birbuto,  il  che  ci  dimostra  nel  medesimo  tempo  che  questi  è  identico 
con  Rustico  di  Filippo.  Togliendolo  dal  Crescimbeni  (111,89)  questo 
sonetto  fu  poi  ristampato  dal  Val.  (II,  410),  dal  Nannucci  (487) 
e  dal  Trucchi  (177). 

(3)  in  A,  835,  i)resso  Trucchi  (1, 19G)  è  dato  erroneamente  come 
cosa  di  Chiaro  Davanzali. 


LA   SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII.  173 

d'idee.  Ma  come  rappresentante  principale  di  cotesta 
mutata  maniera  di  poetare  dobl)iamo  tenere  quello 
stesso  Chiaro  Davanzati  in  cui  già  spesso  ci  siamo 
imbattuti,  ed  il  quale,  sia  che  imitasse  i  Provenzali, 
come  nella  canzone:  Non  già  per  gioja  ch'aggia  mi 
conforto,  o  seguisse  Guitttone,  come  ne'  suoi  sonetti 
sulla  foggia  dei  P/a^'cr  provenzali,  palesava  pur  sempre 
una  singolare  originalità  ed  abilità.  Il  Witte  in  un 
articolo  inserito  negli  Studi  romanzi  del  Boehmer  (I, 
114-117)  fece  notare  l'importanza  di  questo  poeta,  e 
difatti  le  sue  poesie  conosciute,  per  quanto  sian  poche 
in  confronto  alla  quantità  delle  inedite,  danno  un  con- 
cetto favorevolissimo  del  suo  ingegno  e  dimostrano 
ch'egli  fu  uno  de'  più  insigni  fra  gli  antichi  toscani. 
Questi  poeti  sono,  del  resto,  quasi  tutti  di  Firenze, 
nel  qual  fatto  si  dà  a  divedere  la  predestinazione  di 
questa  città  a  centro  dello  svolgimento  letterario.  La 
loro  opposizione  contro  gli  ostinati  seguaci  dell'antica 
maniera  non  fu  solo  inconsapevole.  In  che  modo  eglino 
pensassero  sul  conto  dei  poeti  che  alla  foggia  antica 
continuavano  la  scuola  siciliana,  si  vede  da  un  sonetto 
di  Chiaro  Davanzati  o  di  Maestro  Francesco  (1)  a  Buo- 
nagiunta  Urbiciani,  cui  si  rimprovera  l'adornarsi  della 
proprietà  del  Notajo  da  Lentini,  come  la  cornacchia 
colle  penne  del  pavone: 

Per  te  lo  dico,  novo  canzonerò, 
Ke  ti  vesti  le  penne  del  Notaro 
E  va'  furando  lo  detto  stranerò. 


(1)  Di  quello,  spcondo  A  680:  di  questo,  secondo  C,  120,  pulj- 
biicato  dal  Manzoni,  XVI. 
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Siccom  gli  uccel  la  coruiglia  spogliare, 
Spogliere'  ti  per  falso  meuzonero , 
Se  fosse  vivo,  Jacomin  Notavo. 

E  ben  noto  il  rozzo  contegno  di  Dante  da  Majano 
verso  il  giovane  Dante  Alighieri,  allorché  questi  inviò 
il  suo  primo  sonetto  ai  poeti  celebri  dell'età  sua;  ma 
a  Dante  da  Majano  pure  incontrò  male  in  una  simile 
occasione.  Anch' egli  ebbe  una  volta  una  visione,  che 
inviò  a  diversi  poeti  perchè  la  interpretassero  (Val.  IT, 
499);  quale  delle  due  visioni  accadesse  prima,  è -dif- 
ficile a  decidere;  ma  sembra  quasi  che  questa  sia  una 
inabile  imitazione  di  quella  dell'Alighieri.  Il  sogno 
di  quest'ultimo  è  simbolicamente  profondo,  quello  di 
Dante  da  Majano  sdolcinato  e  sensuale,  invitando  ad 
una  interpretazione  sconveniente,  e  Guido  Orlandi, 
che  almeno  per  metà  apparteneva  alla  nuova  ed  av- 
versa scuola,  gli  rispose  sferzandone  con  acerbo  di- 
leggio l'indiscrezione  (Val.  II,  274). 

Il  Trucchi,  che  cosi  spesso  errò  ne' suoi  giudizi 
sull'antica  poesia,  qui  almeno  colse  nel  vero,  accor- 
gendosi bene  dei  diversi  gradi  di  un  successivo  svol- 
gimento della  poesia  in  Toscana.  Egli  fece  distinzione 
fra  trovatori  o  poeti  della  maniera  convenzionale,  tro- 
vatori di  transizione,  e  poeti.  I  poeti  di  transizione 
sono  quelli  stessi  di  cui  si  è  testé  discorso,  mentre 
egli  designa  come  2)oeti  Dante,  Guido  Cavalcanti,  Gino 
ecc.  (1).  Ma  quanto  poi  alla  distribuzione  ch'ei  fa  di 
ciascun  poeta  in  quelle  distinte  categorie,  bisogna  ben 
dire  che  è  superficiale  ed  incoerente,  come  quando 

(1)  Vedi  la  Prefazione  del  TRUrciii,  p.  LXXIX  e  spgg. 
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pone  Guido  Guinicelli  semplicemente  fra  i  trovatori. 
E  neppure  ci  può  soddisfare  la  nuova  distribuzione, 
tentata  dal  Bartoli  (1);  il  dire  di  Guittone  (p.  161): 
«  le  freddare  provensali  lo  disgustano  ed  egli  se  ne 
emancipa  »,  non  è  prova  di  una  chiara  idea  circa  le 
relazioni  delle  scuole  in  Toscana;  egli  nomina  anche 
(p.  150)  Meo  Abbracciavacca  e  persino  Pannuccio  dal 
Bagno  fra  i  poeti  che  sarebbero  liberi  dall'influenza 
provenzale.  Per  altro,  una  perfetta  classificazione  di 
ciascun  poeta  sarà  assolutamente  impossibile,  finché 
non  siano  pubblicate  tutte  quante  le  poesie  di  tutti  e 
che  sia  insieme  stabilita  colla  maggior  possibile  sicu- 
rezza l'attribuzione  delle  poesie  secondo  i  manoscritti, 
essendo  finora  spesso  troppo  poco  quello  che  si  conosce 
di  un  autore,  per  poterne  desumere  quale  sia  il  ca- 
rattere generale  del  suo  poetare.  In  ispecie  non  è  an- 
cora sufiicieutemente  pubblicato  quello  che  appartiene 
ai  poeti  di  transizione;  nelle  raccolte  più  antiche  non 
se  ne  trova  quasi  nulla.  L'opera  del  Trucchi  invece 
ricevette  la  sua  importanza  appunto  perchè  offriva  pa- 
recchi esempi  importanti  di  tal  forma:  appartengono 
poi  a  questa  i  20  sonetti  pul)blicati  dal  D'Ancona  nel 
sesto  volume  del  Fropngnatore'.  ma  la  continuazione 
della  raccolta  del  D'Ancona  delle  lìime  AnticJie  avrà 
ancora  da  svelare  una  grande  quantità  di  nuovo  ed 
interessante. 

Altre  poesie  di  autori  toscani  mostrano  ancora  ul- 
teriori passi  nell'emancipazione  dallo  tradizioni  della 
scuola  siciliana.    Folgore  da  S.  Geminiano  canta  in  co- 

/ 

(1)  I  primi  due  Secoli  della  Lett.  ItuL,  p.  102,  nota  1. 
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rone  di  sonetti  i  piaceri  dei  diversi  mesi  dell'anno  e 
quelli  dei  diversi  giorni  della  settimana  per  diverti- 
mento di  allegre  brigate  senesi  e  fiorentine,  ed  un  certo 
Cene  della  Chitarra  di  Arezzo,  indispettito  delle  mil- 
lanterie di  Folgore  (vedi  Val.  II,  199),  contrappose 
alle  allegre  poesie  di  questo,  burlesche  parodie.  Ab- 
biamo qui  dunque  il  principio  della  poesia  umoristica, 
che  viene  già  con  grande  maestria  coltivata  da  Kustico 
di  Filippo  e  da  Cecco  Angiolieri  di  Siena,  precursori 
dei  Sacchetti  e  dei  Pucci  del  secolo  seguente.  Di  Ru- 
stico stanno  presso  il  Trucchi  (I,  225  e  segg.)  diciotto 
sonetti  di  siffatta  maniera  tutta  realistica,  satire  po- 
litiche, beffa  personale,  scherzi  su  piccole  faccende  e 
su  piccoli  avvenimenti  domestici;  il  tutto,  per  quel- 
l'epoca, molto  notevole,  forte,  naturale,  con  robusta 
espressione.  Per  altro  è  molto  esagerata  la  lode  di 
gran  poeta,  che  il  Trucchi  dà  al  buon  Rustico,  prede- 
cessore di  Dante,  creatore  del  linguaggio  illustre.  Ma 
con  questi  poeti  siamo  pur  già  al  confine  del  secolo 
decimoterzo,  anzi  l'attività  poetica  di  qualcuno  di  essi 
si  estende  al  decimoquarto.  L'attacco  di  Cecco  An- 
giolieri contro  Dante  (Allacci,  195)  accenna  al  tempo 
dell'esilio  dantesco;  di  Folgore  si  hanno  tre  sonetti 
politici  di  grande  forza  e  arditezza  satirica,  che  furon 
composti  dopo  la  l)attaglia  di  Montecatini  (1315)  (1), 

(1)  Due  di  questi  sonetti  trovansi  presso  il  Valeriani  (II,  104 
e  seg.).  I  quadernari  del  terzo  comunicò  il  Borc.ognoni  nello 
studio  su  Bindo  Bonichi  in  Propugnatore,  I,  308,  volendo  con- 
trastare tutti  e  tre  a  Folgore,  ma  con  cattive  ragioni,  come  mo- 
strarono il  Navone  nel  Giornale  di  Filologia  Romanza,  I,  59,  e 
il  D'Ancona   nella  Nuova  Antologia,  Serie  II,  voi.  Vili,  560  e  seg. 
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Se  finalmente  il  sonetto:  Color  di  cencr  fatti  san  li 
Blandii  (1)  è  di  Guido  Orlandi,  cui  lo  ascrive  il  ma- 
noscritto vaticano  3214  (169),  anche  questo  poeta  sa- 
rebbe vissuto  nel  1316,  parlandovisi  dell'amnistia  per 
i  Bianchi  accordata  in  quell'anno,  e  che  Dante  rifiutò 
per  la  condizione  ignominiosa  annessavi: 

Così  il  nome  dei  Bianchi  si  diclini 
Per  tal  sentenza,  che  non  vi  si  appelli, 
Salvo  che  a  San  Giovanni  sieuo  offerti. 

Con  questi  poeti  saremmo  dunque  giunti  di  là  dal  pe- 
riodo di  cui  ci  occupiamo,  poiché  frattanto  si  era  già 
potentemente  svolta  la  scuola  del  dolce  stil  niiovo^  anzi 
allora  era  già  compiuta  una  gran  parte  della  Divina 
Commedia.  La  nuova  scuola  non  si  congiungeva  imme- 
diatamente alla  nuova  corrente  popolare  e  realistica 
sorta  in  Toscana,  ma  uscì  piuttosto  da  Bologna.  Guido 
Guinicelli,  il  suo  fondatore,  aveva  egli  stesso  seguito 
dapprima  l'antica  maniera;  la  maggior  parte  delle  sue 
canzoni  non  mostrano  una  notevole  differenza  da  quelle 
dei  poeti  aulici  del  mezzogiorno,  in  mezzo  alle  quali 
sogliono  trovarsi  stampate  :  vi  si  trovano  gli  stessi  luo- 
ghi comuni,  lo  stesso  vuoto  e  la  stessa  monotonia,  le 
iinagini  e  similitudini,  che  abbiamo  conosciute  in  quelle. 
Se  Dante,  quando  lo  innalzava  tanto  da  chiamarlo  pa- 
dre suo,  avesse  con  questo  veramente  accennato  a  tutte 
le  poesie  di  Guido  senza  alcuna  distinzione,  il  suo 
giudizio  sarebbe  incomprensibile.  Ma  egli  senza  dub- 
bio, parlando  così,  pensava  appunto  alla  celebre  can- 
zone: Al  cor  (jentll  ripara  sempre  amore.,  e  ad  alcuni 

(1)  Tkccciii,  I,  244. 

12 
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sonetti,  come  quello  da  lui  stesso  in  parte  imitato: 
Io  vo' del  ver  la  mia  donna  laudare,  e  per  avventura 
ad  altri  componimenti  perduti.  Si  andrà  difficilmente 
errati  supponendo  che  quelle  canzoni  di  Guido  nella 
maniera  convenzionale  spettino  alla  sua  età  giovanile, 
allorché  diceva  Guittone  suo  maestro,  e  ch'egli  poi  nel 
processo  del  tempo  si  mettesse  per  una  propria  via. 
Tale  affrancamento  avvenne  in  lui  per  cagioni  scien- 
tifiche: nella  dotta  Bologna  la  poesia  si  collogò  stret- 
tamente colla  filosofia,  togliendone  ben  spesso  l'argo- 
mento e  persino  la  forma.  Nella  canzone  di  Guido: 
Amore  e  cor  gentile,  sta  in  principio  quasi  come  tesi 
filosofica  la  sentenza  che  Amore  prende  la  sua  sede 
solo  in  cuor  gentile,  nel  cuore  che  possiede  virtìi  e 
nobiltà,  e  questa  sentenza  vien  poi  chiarita  con  una 
serie  di  paragoni.  In  questi  paragoni,  per  altro,  è  in- 
tieramente sparito  l'antico  repertorio;  si  conosce  qui 
il  pensatore  che  cerca  l'imagine  espressiva  e  signifi- 
cante. Questa  tendenza  ad  esser  profondi,  donde  deriva 
una  nuova  forza  e  virilità,  è  ciò  che  distingue  la  nuova 
scuola  dalla  vecchia.  Amore  e  Madonna^  pur  restando 
astrazioni,  ricevono  un  significato  diverso.  Madonna 
continua  ad  essere  l'essenza  di  ogni  perfezione;  ma  ella 
è  divenuta  un  simbolo,  la  personificazione  di  qualche 
cosa  di  più  alto;  l'amore  per  essa  passa  al  di  sopra 
di  lei  e  s'indirizza  alla  virtù,  al  sommo  bene,  e  la 
poesia  riceve  un  carattere  simbolico  ed  allegorico  :  il  suo 
proprio  fine  diventa  a  poco  a  poco  la  rappresentazione 
di  una  verità  filosofica,  avvolta  nella  leggiadra  veste 
dell' imagine,  come  l'ha  definita  lo  stesso  Dante.  Ben- 
ché siffatta  intromissione  della  scienza  non  sia  di  per 
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sè  stessa  un  elemento  poetico,  pure  dà  alla  i^oesia  una 
sostanza  nuova,  indipendentemente  svolta;  e  ciò  costi- 
tuisce, come  osservò  il  Bartoli,  una  nuova  emancipa- 
zione dal  provenzalismo.  Infatti,  la  nuova  sostanza 
sta  ora  in  intimo  nesso  colla  individualità  del  poeta, 
e  non  viene  ricevuta  soltanto  dal  di  fuori.  Il  simbo- 
lismo scientitìco  salva  dalle  veccliie  frasi,  e  con  ciò 
anche  l'afìetto  riguadagna  di  tempo  in  tempo  la  sua 
libertà,  come  si  vede  nella  chiusa  della  canzone  di 
Guido,  e  in  parecchi  luoglii  de' suoi  sonetti.  Presso  i 
seguaci  fiorentini  del  dolce  stil  nuovo:  Guido  Caval- 
canti, Lapo  Gianni,  Lapo  degli  liberti,  Dino  Fresco- 
baldi,  Gianni  Alfani  ed  anche  Ser  Noffo  Notajo  d'Ol- 
trarno —  col  quale  è  prol)abilmente  identico  Lofio  o 
Nofi'o  Bonaguida  (1)  —  presso  tutti  questi  s'incontra 
insieme  con  la  tendenza  verso  la  profondità  filosofica, 
l'inclinazione  particolare  ai  Toscani  verso  una  maniera 
più  naturale  e  più  popolare.  Ond'ò  che  le  loro  poesie 
sono  avvivate  da  un'aura  più  fresca,  che  nonostante  il 
nuovo  convenzionalismo  simbolico,  colle  sue  astrazioni 
e  personificazioni  di  Amore,  degli  spìriteììl  (V  amorc^  dà 
una  forma  esteriore  ai  processi  interni  psicologici.  Lo 
stesso  Guido  Cavalcanti,  che  compose  la  canzone: 
Donna  mi  prega ,  piena  di  definizioni  e  distinzioni  sco- 
lastiche, compose  anche  le  leggiadre  ed  ingenue  pasto- 
relle :  In  un  hosclieUo  e:  Era  inpensier  cV amor.  Quando 
finalmente  nel  gran  poema  di  Dante  l'arte  rafiinata 
della  scuola  si  unì  col  soggetto  prediletto  delhx  tra- 
dizione popolare,  lo  svolgimento  letterario  raggiunse  il 
suo  apice. 

(1)  Così  pensa  il  Quadrio,  e  qui  probabiimcute  con  mg-ione. 
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IV 
La  Liu^na. 

Quantunque  in  certi  particolari  non  si  possa  disco- 
noscere l'influenza  dei  dialetti  dell'Italia  meridionale 
sulla  lingua  dei  poeti  siciliani,  nondimeno  questa,  nella 
forma  in  cui  i  testi  ci  stanno  dinnanzi,  in  complesso 
non  diversifica  sostanzialmente  dalla  posteriore  lingua 
comune  dell'Italia,  di  cui  il  toscano  ù  tenuto  come 
fondamento.  La  qual  cosa  ci  deve  recar  meraviglia, 
dappoiché  naturalmente,  prima  che  in  un  paese  esista 
una  corauue  vita  letteraria,  ciascun  poeta  suole  appi- 
gliarsi al  suo  proprio  dialetto,  come  avvenne  difatti 
nell'Italia  stessa,  almeno  nelle  provincie  settentrionali 
e  centrali  del  paese,  che  produssero  nel  secolo  decimo- 
terzo un  gran  numero  di  poesie  in  dialetto.  Ora  si 
domanda:  esisteva  già  in  quel  tempo  accanto  ai  dia- 
letti una  lingua  comune?  Ciò  pensava  difatti  Dante, 
cercando  di  provarlo  nel  primo  libro  del  suo  scritto 
de  vnlgari  eloqueiìtia.,  ed  adducendone  in  testimonianza 
appunto  quelle  poesie  dei  più  antichi  lirici,  la  cui 
lingua  sarehhe  diversa  dall'idioma  della  provincia  a  cui 
appartenevano  gli  autori,  e  piuttosto  dovunque  la  stessa, 
cioè  quel  suo  volgare  illustre  cortigiano  d'Italia.  Questa 
opinione  accolse  di  nuovo  nei  tempi  moderni  il  Per- 
ticari  nella  sua  Difesa  di  Dante  (1),  difendendola  contro 
le  obbiezioni  che  frattanto  le  si  eran  sollevate  contro. 

(1)  .Stampala  per  la  prima  \o!ta  in  Milano,  1817. 
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Secondo  lui,  questo  volgare  illustre  sarebbe  germo- 
gliato direttamente  dal  latinum  rusficnm  o  dalla  comune 
lingua  romana  escogitata  dal  liaynouard,  e  si  sarebbe 
sviluppato  prima  nel  mezzogiorno  e  poi  regolarmente 
in  tutte  le  parti  d'Italia.  Rimasero,  per  altro,  molto 
superficiali  ed  insufficienti  le  sue  osservazioni  sul  come 
procedesse  cotesto  svolgimento  —  nel  che  consisteva 
la  difficoltà  principale  —  offrendo  così  agii  avversari 
punti  deboli  ove  attaccarlo.  E  così  si  volse  contro 
di  lui  e  contro  la  dottrina  di  Dante  il  conte  Gio- 
vanni Galvani  col  suo  libro:  Dnhhl  sulla  verità  delle 
Dottrine  Perticariane  nel  fatto  storico  della  lingua  (1). 
Per  quest'ultimo  era  fuor  di  dubbio  cbe  la  posteriore 
lingua  comune  non  fosse  altro  che  il  toscano;  e,  se 
nelle  poesie  di  altre  contrade  sin  da  principio  era  ve- 
nuto fuori  un  idioma  che  tanto  la  somiglia,  egli  cer- 
cava di  sciogliere  l'enigma  per  altra  via.  Allo  stesso 
modo  che  assai  sovente  vediamo  delle  scritture  toscane 
prendere  un  colore  dialettale  alle  mani  di  copisti  lom- 
bardi 0  veneziani,  altrettanto  (sostiene  egli)  dovette 
accadere  certamente,  in  ordine  inverso,  cogli  scritti 
in  dialetto  alle  mani  dei  Toscani:  e  le  poesie  siciliane, 
composte  nel  loro  proprio  dialetto,  potrebbero  esser 
state  modificate  da  amanuensi  toscani  (p.  56).  Se- 
nonchè  su  questo  punto  il  Galvani  stesso  non  fu  ben 
chiaro.  Ora,  come  in  questo  luogo,  la  forma  attuale 
delle  poesie  è  per  lui  soltanto  il  risultato  di  un  tosca- 
neggiamento  per  parte  dei  copisti:  ora  quella  lingua 
è  per  lui  un  idioma  artifiziale ,  sorto  per  efficacia  delle 

(1)  In  Ojiera  di  G.  Galvani,  voi.  II,  Milano,  184^.    (II  libro  era 
già  prima  stato  pubblicato  due  volte,  ma  con  minore  estensione.) 
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langucs  (V  OC  e  (ToU  sul  dialetto  siciliano,  onde  esso  rice- 
vette una  tinta  solo  apparentemente  toscana  (1)  :  ora 
c^uesti  poeti  avrebbero  perfino  scritto  in  toscano  solo^jcr 
istudio  (p.  109  segg.  e  p.  113),  la  cjual  cosa  si  connette 
colla  sua  opinione  che  in  Toscana  già  vi  fossero  poeti, 
prima  che  si  coltivasse  la  poesia  alla  corte  di  Fede- 
rigo IL  E  così  pure  il  Galvani  in  un  nuovo  scritto  (2) 
parlò  di  una  lingua  franca^  di  un  romanzo  mcscidato 
degli  antichi  poeti,  manifestamente  in  relazione  a 
quanto  aveva  esposto  negli  ultimi  capitoli  dei  Diiòhi 
In  modo  simile  oscillava  anche  il  conte  Libri,  toccando 
per  incidenza  tale  quistione  nel  suo  libro:  Histoirc 
dcs  Sciences  MatMmatiqiies  en  Italie  (Paris,  1838, 
voi.  I,  p.  176  segg.).  Secondo  lui,  il  fatto  che  i  Sici- 
liani si  servissero  di  un  dialetto  non  proprio  devesi 
spiegare  in  uno  di  questi  due  modi  :  o  vi  eran  già  stati 
per  lo  innanzi  poeti  toscani,  che  furono  soltanto  offu- 
scati dal  più  splendido  svolgimento  nel  mezzogiorno; 
ovvero  i  testi,  quali  ci  stanno  davanti,  sono  stati  for- 
temente modificati  dai  copisti. 

Per  l'ultima  spiegazione  si  decisero  parecchi  critici 
moderni.  Francesco  Corazzini  cercò  di  dimostrare  il 
fatto  del  toscaneggiamento  nelle  poesie  stesse,  e  per 
maggiore  conferma  del  suo  asserto  ne  ritradusse  tre 
in  siciliano  (3);  lo  seguirono  il  Bartoli,  il  D'Ovidio  e 

(1)  Vedi  p.  51  e  le  diffuse  esposizioni  alia  fine  del  libro  sul  nasci- 
mento di  questa  lingua  artifìziale. 

(2)  Osservazioni  sulla  Cantilena  di  Ciiillo  d'  Alcamo,  citato 
presso  il  D'Ancona,  Rime  ant.,  p.  277. 

(3)  In  un  articolo  àeW».  Rivista.  Filologica-Letleraria ,  Veiona, 
1871  e  nel  Sagrjio  di  restaìtrasione  degli  antichi  poeti  siciliani, 
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il  D'Ancona  (1).  Questi  critici  dissero:  un'anticipa- 
zione della  lingua  toscana  comune,  prima  ancora  che 
vi  fosse  in  questa  una  letteratura  la  quale  si  procu- 
rasse ovunque  autorità,  è  per  sé  stessa  inconcepibile: 
tutte  le  letterature  cominciano  coi  dialetti;  e  così  de- 
v'esser stato  anche  in  Sicilia,  Ma,  quando  collo  spen- 
gersi della  casa  sveva  la  poesia  decadde  nell'Italia 
meridionale,  si  mantennero  i  suoi  prodotti  solo  nel- 
l'Italia di  mezzo,  ch'era  divenuta  il  centro  dello  svol- 
gimento letterario.  I -manoscritti  che  ci  hanno  con- 
servato quelle  poesie,  trovansi  tutti  là  e  non  nell'Italia 
inferiore;  sono  scritti  da  Toscani,  che  non  avevano 
alcuna  ragione  di  rispettare  il  dialetto  originale,  come 
difatti  è  provato  che  spesso  trattassero  abbastanza  libe- 
ramente anche  altri  monumenti.  Siffatta  trascrizione 
non  poteva  riuscir  difficile  per  poesie  che  trattavano 
in  povero  linguaggio  convenzionale  un  gruppo  limita- 
tissimo di  idee  e  di  sentimenti.  Di  più,  da  Giovanni 
Maria  Barbieri,  nell'opera  lasciata  incompiuta  alla 
sua  morte  (  1571  )  :  DdV  Orifjinc  della  Focsia  Rimata  (2), 
ci  sono  state  tramandate  di  sur  un  manoscritto  ch'egli 

pei- le  nozze  D' Anconu-NLs-shn,  Sieufi,  1871.  Amljedue  questi  scritti 
rimasero  a  me  sconosciuti  ;  ma  credo  di  conoscere  sufficientemente 
le  idee  del  Corazzini  dalT  articolo  del  Propi'rjìi citare,  che  sarà  ram- 
mentato più  tardi. 

(1)  11  Bartom  nell'opera  I  2^rvni  due  Secoli  della  Leti:  hai. 
p.  141  e  segg.  Il  D'Ovidio  nella  sua  dissertazione  sul  De  vulg.  el. 
di  Dante,  inserita  neW  Archivio  Glottologico,  11,  89  e  segg.  Il  D' An- 
cona nella  raccolta  delle  Rime  Antiche,  p.  XII,  e  nelle  appendici 
alla  Rosa  fresca,  ib.  p.  285  e  segg. 

(2)  Pubblicata  dal  Tiraboscih,  Modena  1790;  le  due  poesie  tro- 
vansi alle  p.  142  e  143. 
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possedeva  due  saggi  in  vero  dialetto  siciliano,  e  sono 
un'intiera  canzone  di  Stefano  Protonotaro  e  la  prima 
strofa  di  una  di  Enzo  re:  cioè  di  poeti,  che  ci  sono 
già  noti  per  altre  poesie.  Potrebbe  egli  ammettersi 
die  lo  stesso  poeta  scrivesse  ora  in  dialetto  ed  ora 
in  volgare  illustre^  e  che  facesse  questo  in  componimenti 
del  medesimo  stile  e  carattere,  e  di  struttura  affatto 
simile  (1)?  Finalmente  si  volle  vedere  trasparire  an- 
cora nei  testi  odierni  la  forma  primitiva  del  dialetto. 
Trovaronsi  numerose  rime,  che  presentemente  non  sono 
rime,  come  amoroso:  uso,  avere:  sentire^  e  si  osservò 
che  tornavano  vere  rime,  tostochè  si  ponessero  invece 
i  delle  forme  toscane  le  corrispondenti  siciliane.  Qui, 
:  adun(|ue,  la  rima  rivelava  la  forma  originaria,  e  a  norma 
di  ciò  si  volle  giudicare  tutta  in  generale  la  lingua  dei 
monumenti. 

Vero  è  che  tale  argomentazione  trovò  contraddi- 
zione da  più  parti.  Il  Caix,  nella  recensione  degli 
studi  del  D'Ancona  sulla  Rosa  fresca  (2) ,  cercava  dimo- 
strare, almeno  rispetto  a  quest'ultima  poesia,  ch'essa 
non  era  tanto  siciliana  o  toscana ,  quanto  piuttosto  pu- 
gliese, e  che  quindi  non  fosse  trascritta  dal  primo  dia- 
letto nel  secondo,  ma  subito  composta  nel  terzo,  come 
l'abbiamo  anche  adesso.  Il  Monaci,  in  una  recensione 
della  nuova  raccolta  delle  Eime  Antiche  (3),  esternò 
i  suoi  dubbi  sulla  restaurazione  delle  cosiddette  rime 
siciliane  nel  testo  del  D'Ancona:  il  che  inchiude  dunque 
certamente  dubbi  sulla  verità  dell'intiera  teorica  intorno 

(1)  D'Ancona,  p.  289  e  seg. 

(2)  Rhnsta  di  Filolojia  Bomanza  II,  p.  177-191. 

(3)  Riv.  di  FU.  Rom.  II,  ]).  237-243. 
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airidioma  originario  delle  poesie.  Il  conte  Bandi  di 
Vesme  si  volse  nella  seconda  parto  del  suo  scritto: 
La  lingua  italiana  e  il  volgare  toscano  (1)  contro  le  as- 
serzioni del  Corazzini  e  contro  i  suoi  tentativi  di  restau- 
razione. Egli  stimava  clie  le  poesie  siciliane  fossero 
veramente  composte  in  toscano,  né  ciò  avea  alcuna 
difficoltà  per  lui,  credente  alle  Carte  di  Arborea:  il 
celebre  Aldobrando  da  Siena,  scolaro  del  più  celebre 
Gherardo  da  Firenze,  era  verso  l'anno  1181  fuggito 
dalla  patria  in  Sicilia,  portando  con  sé  noli" isola  la 
scuola  toscana  e  la  lingua.  Gli  rispose  il  Corazzini 
con:  Una  Quistione  sìi  la  Storia  della  Lingua  (2),  insi- 
stendo nella  propria  opinione  e  facendo  anche  ristam- 
pare con  alcune  correzioni  le  tre  canzoni  restituite  al- 
l'antica forma. 

L'argomento  delle  rime  accennanti  alla  forma  sici- 
liana., che  semln-ava  essere  il  più  forte,  era  al  con- 
trario il  più  debole.  È  strano  che  ai  difensori  di  quella 
dottrina  non  venisse  un  dubbio  molto  ovvio,  che,  cioè, 
tali  rime  non  lianno  forza  dimostrativa  se  non  quando 
si  trovano  presso  i  soli  siciliani  e  non  altrove.  E  questo 
precisamente  non  è  il  caso;  incontrandosi  spessissimo 
tali  rime  siciliane  anche  presso  i  poeti  doli"  Italia  di 
mezzo,  come  già  il  Bembo  nelle  Prose  le  notò  nel 
Tesorctto  di  Brunetto  Latini,  e  il  Quadrio  (I,  liM]) 
trattando  specialmente  del  loro  occorrere  presso  i  to- 
scani (3).    Quelle  rime  provano  dunque  o  proprio  nulla 

(1)  Propti.rjnatorc,  Vili,  T,  p.  \-''.C). 

(2)  Prnpnf/natore,  ih.  p.  27G-3"4. 

(r)  Qufisto  fatto  è  stillo  di  nuovo  i-icordato  da!  Jilox.vri  o  ila! 
Bau  DI. 
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o  eccessivamento  troppo.  Il  Bartoli  citò  secondo  il 
Gorazzini  da  due  canzoni  di  Jacopo  da  Lentini  le  rime  : 
avere  :  morire,  fidi  :  mercede',  ma  Guittone  di  Arezzo 
rimò  p.  es.  (son.  87):  anclde  :  mercide:  e  direitenire^ 
e  simili  rime  egli  ha  cento  volte,  come  tanti  altri  poeti 
le  hanno.  Il  Bartoli  trovò  presso  Ruggeroiie:  parisse: 
morisse',  ma  trovasi  pure  piacesse  :  avesse  :  sentisse 
presso  Paganino  da  Sarzana  (D'Anc.  XXXVI,  str.  2), 
volesse  :  venisse  presso  Jacopo  Mostacci  da  Pisa  (ih. 
XLVII,  str.  2).  Egli  trovò  mvi  in  luogo  di  neve^  e 
Dante  stesso  ha,  latinizzando,  vice^  nigri  e  simili.  Egli 
trovò  dimura  :  paura',  e  scura  :  dimura  leggesi,  come 
uno  fra  i  numerosi  esempì  toscani,  presso  Pannuccio 
dal  Bagno  (Val.  I,  340).  Il  D'Ovidio  (p.  93)  cita  come 
avanzo  dialettale  la  rima  contrata  :  ingannata',  ma  con- 
trata  può  esser  latinismo  così  bene  come  Va  grato 
{a  grado)  tanto  frequente  presso  gli  antichi,  e  se  Odo 
delle  Colonne  disse  prisa  in  luogo  di  presa^  Dante 
adoperò  in  rima  sorpriso  e  ripriso.  Il  Corazzini,  do- 
poché il  Baudi  gli  fece  notare  tal  fatto,  non  potè  non 
riconoscere  che  anche  iu  poesie  di  toscani  s'incon- 
trava spesso  in  rima  u  per  o,  i  per  e,  e  che  fra  le 
altre  la  forma  avire  si  autentica  dal  Nannucci  con 
tali  esempì;  mancare  per  altro  ancor  questo,  che  gli 
si  citi  un  esempio  sicuro  di  aviri  (1.  e.  p.  280).  Ra- 
gionando in  questo  modo  il  Corazzini  conviene  dunque, 
clie  anche  toscanamente  poteva  rimare  è  latino  accen- 
tato con  i  latino;  ma  egli  duÌ3Ìta,  se  ciò  possa  esser 
avvenuto  anche  con  e  ed  i  finale  non  accentato.  Se- 
nonchè  è  cosa  strana  il  concedere  il  primo  caso  e 
dubitare  del  secondo;  poiché  appunto  l'indifferenza  fra 
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c  ed  i  finale  atono  è  mio  dei  fatti  più  noti  della  lingua 
antica,  e  concedendo  una  volta  ai  toscani  un  avirc,  po- 
teva, per  esempio,  sosjJiri  :  avirc  far  rima  così  bene 
toscanamente  come  sicilianamente,  cioè  sicil.  sospiri: 
aviri,  toscan.  sospirc  :  avire.  TI  D'Ovidio  disse  bensì 
(p.  93)  sospire  {:dire)  non  essere  nò  siciliano  né  to- 
scano; ma  egli  doveva  soltanto  guardare  il  lungo  elenco 
di  plurali  in  e  per  i  da  singolari  in  o  presso  il  Nan- 
nucci.  Teorica  de  Nomi,  p.  288  e  segg.,  per  convin- 
cersi del  contrario  per  i  molti  esempi  di  toscani  dello 
stesso  secolo  decimo  quarto.  E  se  di  nuovo  il  Bar- 
toH  (  p.  147  )  dalla  rima  :  ^jari  :  fare  :  formare  con- 
clude per  una  forma  siciliana,  allora  anche  Dante  da 
Majano  avrebbe  scritto  in  dialetto  siciliano,  rimando 
pare:  allegrare  (Val.  II,  440),  fare  :  celare  :  parlare: 
pare  (ib.  442)  e  così  spesso,  anzi  altrettanto  avrebbe 
dovuto  fare  Dante  Alighieri  e  persino  il  Petrarca,  che 
usavano  ugualmente  pare  in  luogo  di  pari. 

Del  resto,  come  si  vede  dagli  esempì  citati,  i  cri- 
tici hanno  qui  mescolato  fra  di  loro  cose  differenti,  e 
trascurato  di  stabilire,  quali  mai  siano  dunque  le  rime, 
che  riconducono  a  forme  siciliane  ed  a  siffatte  soltanto. 
Dissero  eglino  esser  siciliane  le  rime  di  e  con  i  e  di  o 
con  u\  ma  in  questa  estensione  e  indeterminatezza  l'as- 
serzione non  è  retta,  e  volendo  guardare  ciò  che  pos- 
sono insegnarci  le  rime  dei  più  antichi  poeti  e  di  che 
genere  siano  le  particolarità  che  in  essi  si  trovano,  non 
è  lecito  trascurare  in  tale  disamina  la  diversa  origino 
di  queste  vocali  toscane  e,  ^,  o,  u. 

So  adunque  rimano  e  da  t  lat.  con  '/,  o  da  a  lat. 
con  II.  come 
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mena  :  dotriua.  (D'Anc.  V,  106) 
dipartive  :  neve  (ib.  XLIX,  22) 
meno  :  fiuo  (ib.  LXV,  33) 
conduce  :  croce  (ib.  XXXII,  54), 

le  forme  mina,  nive,  cruce  possono  essere  semplice- 
mente considerate  come  latinismi,  come  se  ne  incon- 
trano tanti  presso  gli  antichi  ;  onci'  è  che  tali  rime  presso 
i  toscani  non  sorprenclon  punto,  e  Dante  disse,  come 
fu  già  ]-ammentato  sopra,  vice  (Par.  30,  18);  vide  come 
presente  (son.  Ciò  che  ni' incontra)',  nigri  (Purg.  33, 110); 
Gino  da  Pistoja:  sino  [seno,  Carducci,  Bime  di  Cina, 
p.  138);  il  Petrarca:  nigre  (son.  3Iie  venture).,  ed  altre 
simili  forme  (1).  Così  erano  inoltre  sempre  comu- 
nissimi presso  i  toscani  i  latinismi  tui,  sui  per  tuoi., 
suoi. 

Inoltre,  se  un  e  derivato  da  lat.  i  in  posizione  rima 
con  un  i  in  posizione  che  si  è  conservato ,  e  nello  stesso 
modo  un  o  nato  da  n  in  posizione  con  un  y?  in  posi- 
zione che  si  è  consers'ato,  come 

insegna  :  scigua  (scinunia)  (D'Anc.  IV,  11) 
veglio  :  piglio  (ib.  V,  81) 
adusse  :  fosse  (ib.  I,  77), 

non  apparisce  neanche  in  questo  fenomeno  nulla  di 
siciliano.  Infatti,  se  questo  dialetto  conserva  quasi 
sempre  gli  i  ed  u  latini  in  posizione,  dimodoché  tutti 
posson  rimare  fra  di  loro,  il  toscano  ha  al  contrario  l'in- 
clinazione di  camhiarli  tutti  in  e  ed  o,  nel  qual  caso 
rimerehl)ero  di  nuovo  tutti.    Soltanto  non  fu  compiuta 

(1)  Pigro  (ptger)  è  una  delle  parole  che  hanno  conservato  1 
latino;  ma  Pannuccio  rimò:  allegro  :  pigro  (Val.  I,  341). 
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coerentemente  questa  mutazione  nel  fiorentino,  onde  de- 
gno, sogno  accanto  a  henigìw:  maestro  accanto  a  sini- 
stro. Ma  altri  idiomi  vicini  come  il  senese,  l'umbro, 
il  romagnolo  andarono  più  oltre;  ond'ò  che,  incontrando 
delle  rime  come  vedesse: partisse,  si  ha  da  leggere  si- 
cilianamente ridissi  :  partissi,  ma  senesamente  vedesse  : 
partesse.  E  così  i  Fiorentini  adoperarono,  senza  esi- 
tare, tali  forme  ancora  nel  secolo  decimoquarto:  Dante 
scrisse  venesse  in  rima  (Inf.  I,  4G);  venta,  x^enta  per 
vinta,  pinta  (son.  Voi  donne):  henegno  (Canz.  Gli  occhi 
dGÌenfi,  str.  3);  conto  :  conto  :  giuutn  :  punto  (Canz.  Fa- 
scia eh'  Amor,  str.  5);  persino  il  Petrarca  ha  sinestra 
{Trionfo  d'ani.  Il,  183),  e  simili  forme  usarono  anche 
il  Boccaccio  ed  altri  che  vennero  dopo.  Ora,  quando 
s'incontrino  qui  anche  forme,  che  non  sono  né  fiorentine 
nò  conosciute  da  altri  dialetti  toscani,  come  ad  esem- 
pio, il  quento  per  quinto  di  Guittone  (Canz.  XXIX,  3), 
non  si  ha  da  vedervi  altro  che  la  continuazione  di  una 
nota  tendenza  della  lingua;  anzi,  tale  supposizione  è 
indispensahilmente  necessaria,  perchè  i  toscani  rimano 
un  tale  i  anche  con  e  latino  in  posizione,  come  in 
quel  quento  :vaìimeìdo:  laddove  presso  i  siciliani,  pei 
quali  e  latino  in  posizione  solo  di  rado  passava  in  i, 
tale  rima  di  i:e  sarebbe  impossibile.  Per  altro,  non 
tutte  cotali  rime  dei  toscani  vanno  spiegate  nel  modo 
esposto,  spiegandosene  anzi  una  gran  parte  semplice- 
mente quali  latinismi,  come  ditto,  isso,  surge,  sutto,  con- 
dutto  in  Dante,  pcrcusse  in  Petrarca,  e  molte  altre  an- 
cora in  tempi  posteriori. 

Sono  da  escludersi  inoltre  ancora  le  rime  di  lat.  e 
davanti  a  vocale  con  i,  come  credea  :  avia,  che  non  sono 
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non  toscane,  come  sarà  esposto  in  altro  luogo,  e  final- 
mente le  forme  nui,  vui  per  noi,  voi,  le  quali,  comunque 
si  spieghino,  furono  usate  in  tutti  i  tempi  da  poeti 
toscani, 

Eimasero  ^dunque  come  siciliani  gli  altri  casi  di  è 
lat.  :  i  e  di  0  lat.  :  u^  poiché  e  ed  ó  lat.  sono  in  siciliano 
diventati  i  ed  u,  ma  non  però  in  toscano.  Questi  casi 
sono  pertanto  da  esaminarsi  più  accuratamente: 

1)  Rime  di  e  tose,  derivata  da  è  lat.  con  i: 

a)  Rime   delle  desinenze   verbali   ere:  ire ^   eie: 
itc^  ecc.,  come 

avere  :  morire  (D'Anc.  IV,  47) 
ancidete  :  venite  (ib.  XX,  37). 

Guittone:  arricchire: piacìre  (son.  9);  aì)helUre:pia- 
cire^  son.  Ili,  e  spesso.  Guido  Guinicelli:  servire: 2^0.- 
rire  (Val.  I,  86)  ;  servire:  vedere  (ib.  95).  Onesto  Bo- 
lognese :  salire  :  cadere  :  morire  :  vedere  (  Nann,  159  e  160)  ; 
primo  :  ricevimo  (1)  (Trucchi,  219)  ;  e  così  Incontrino 
de'Fabrucci  fior Qrxiìno: primo  :  a^'e»iO  (Grion,  Pozzo,  42); 
Pucciandone  da  Yi's,?^:  podere  :  servire  (Val.  I,  461  )  ;  Retto 
Mettefuoco  :  piacere  :  servire  (Val.  II,  74).  Brunetto  La- 
tini adoperò  siffatte  rime  nella  sua  Canzone  (presso  il 
Trucchi,  167)  e  nel  Tesoretto  (Vili,  XVII,  XXI),  e 
sono  frequentissime  waW  Liteìligenzia.  Esse  diventano, 
per  contrario,  sempre  più  rare  negli  altri  Fiorentini. 
La  Compiuta  Donzella  ha  ancorsi:  volere  :  tihhidire  (Truc- 
chi, 135);  Monte  Andrea  avere: partire  (ib.  120)  e  re- 

(1)  Ricevimo  ==:  ricevemn ,  oggidì  riceviamo;  sicil.  di  oggidì 
ricivemu,  ma  nelle  cronache  del  secolo  XIV  ricivimu. 
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uire  :  vedere  (  D'  Ano.  Son.  XIX  )  :  Ser  Pace  :  servire  : 
piacere  (Val.  Il,  415),  e  via  dicendo.  La  rima:  vecìite: 
sbigottite  di  Guido  Cavalcanti  (Val.  Il,  313)  rimane  so- 
litaria, non  trovandosene  di  simili  nò  in  Dino  Fresco- 
baldi,  né  in  Lapo  Gianni,  né  in  Gino,  né  in  Dante. 
Tuttavia  poteron  certo  queste  forme  con  i  in  luogo 
di  e  trovare  più  facile  accoglienza,  poiché  si  poteva  qui 
pensare  al  passaggio  da  una  conjugazione  in  un'altra. 
Del  resto,  la  seconda  persona  plurale  della  2^  conju- 
gazione suonava  in  i  anche  nei  dialetti  lombardi  ed  emi- 
liani; ond'è  che  le  ha  ancora  il  Bojardo,  attingendole 
al  suo  dialetto;  e  così  i  bolognesi  pure  poterono  trarre 
dal  proprio  dialetto  quelle  tali  forme  che  si  trovano 
nelle  loro  poesie. 

Jj)  altre  specie  di  rime  di  e  lat.  con  i,  come: 

diffide  :  mevzede  (D'Ano.  Vili,  2) 
dice: fece  (ib.  LXXII,  25) 
paese  :  mise  (ib.  IX,  2) 
impi'omise  :  offese  (ib.  LI,  30) 

Guittone:  ancidc  :  mercide  (son.  87),  ed  infinitamente 
spesso  cosi.  La  stessa  rima  ha  pure  Guido  Guinicelli 
(VaL  I,  108);  Onesto:  vidiicridi  {credi)  (Val  II,  149): 
Pannuccio  da  Pisa:  avviso  lacciso  [acceso)  :  miso  : piso 
[peso]  (Val.  I,  382):  Buonagiunta  da  Lucca:  crido  [credo)  : 
fido  (Val.  I,  533);  Brunetto  nel  Tesoretto  (XVII):  chino: 
frino:  Inteliigenpjia:  cridiifìdi  (32),  e  in  questo  poema 
parecchie  altre  rime  simiglianti.  Sembra  peraltro  che 
la  sillaba-è5-nata  da-ens-occupi  qui  una  posizione  spe* 
ciale;  infatti  ancora  Dino  Frescobaldi  rimò  in  un  so- 
netto responsivo  (Val.  II,  527):  piriso  :  intiso  :  acciso  : 
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fiso,  e  quel  priso  in  luogo  di  preso  lo  usò  anche  Guido 
Cavalcanti  (Val.  IT,  291)  nella  Canzone:  Donna  mi  prega: 
anzi  lo  stesso  Dante  ha  sorpriso,  ripriso  (Purg.  1,  97 
e  4, 12G).  Ma  cj[uesto^>r/50  non  si  usava  in  rima  soltanto; 
presso  (juittone  trovasi  due  volte  nel  corpo  del  verso 
(son.  25);  e  in  Val.  L,  341  leggesi:  j;/-((5o  :jJ(?so;  ib.  498: 
priso  :  impiso^  dove  non  c'era  il  vincolo  della  rima. 
Inoltre  è  da  osservare  che  lo  scrittore  del  codice  va- 
ticano 3793,  il  quale  nell'insieme  solo  raramente  ri- 
stabiliva la  rima  mediante  il  cam1)iamento  dell' e  in  /, 
scrisse  appunto  quel  priso  nove  volte  nelle  93  poesie 
presso  il  D'Ancona.  Salvo  quest'unico  caso,  la  cui  na- 
tura dev'esser  stata  allatto  particolare,  questa  classe 
di  rime  sparisce  assai  più  presto  che  la  prima,  non  in- 
contrandosene più  già  nei  poeti  fiorentini  del  periodo 
di  transizione. 

La  rima  di  Onesto:  ira'.sira  {sera)  (Val.  II,  145) 
è  di  buon  bolognese.  La  rima:  maitino  :  sereno  :  latino  : 
fmo  in  D'Anc.  LXXXV,  I,  oggigiorno  almeno,  non 
sarebbe  siciliana  (sirenu):  se  la  poesia  non  t'osse  di 
Prenzivalle  Dorè,  ma  di  Semprebene  di  Bologna,  que- 
ste rime  troverebbero  la  loro  spiegazione  nel  dialetto 
dell'autore:  matein:  sercin'.latcin'.fein',  con  ciò  si  ac- 
corda pure  il  firaisira  (v.  21  seg.);  ma  il  vcdire  (v.  2) 
di  nuovo  non  sarebbe  bolognese.  La  rima:  mutino  :  se- 
reno: fino  trovasi  per  altro  anche  nel  fiorentino  Puccio 
Bellondi,  Nann.  19G  (1),  e  fino:  sereno  neìV  IntelUgen- 
pjia,  20. 


(1)  (^ni  la  poesia  è  data  come  anonima,  secondo  il  Massi;  è  di 
Puccio  IJellondi  secondo  lo  /ambrini  {Op.  xoìij.  p.  25). 
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2)  lìinie  di  o  toscano  derivato  da  ò  latino  con  «, 
come; 

uso  :  aiuoi-oso  (D'Ano.  I,  29) 
ora:  pintura  (ib.  II,  3) 
innamora  :  altura  (ib.  LUI,  27) 
ciascuno  :  clono  (ib.  IV,  8) 

(luittone  :  aìcuìia: persona  (Canz.  Il,  2)  ;  uso:  amoroso 
(ib.  4),  e  inliìiitaraente  spesso  così.  Ancora  Gnido  Gui- 
nicelli  ha  nella  canzone  Al  cor  f/cìttil,  str.  2:  natura: 
innamora  ;  Onesto:  natura  :  ora  :  scemi 'dura  (Nann.  ISO;) 
Brunetto  nel  Tesoreffo,  XV  :  grazioso  :  uso,  e  via  di- 
cendo. Senoncliè  le  rime  di  o  derivato  da  ò  latino  con 
u  non  sono  limitate  a  questi  poeti,  che  offrivano  pure 
il  maggior  numero  d'esempi  di  è  :  ?',  ma  sono  diffuse 
dappertutto,  anche  nei  Fiorentini  dei  tempi  posteriori. 
Si  domanda  soltanto,  se  qui  sia  ancora  il  medesimo 
fenomeno  che  presso  i  Siciliani.  Incontrandosi  in  que- 
sti la  rima  o:u,  è  naturale  il  cambiare  Vo  in  u,  per 
ristabilire  la  rima;  ma  nei  poeti  dell'Italia  di  mezzo 
le  stampe  mostrano  altrettanto  spesso  V  u  adattato  al- 
l'o  :  se  in  quelli  si  trova  per  lo  più  scritto  ura: pin- 
tura^ in  queste  si  ha  ora: 2)intora,  e  ciò  avviene  cer- 
tamente non  per  il  semplice  ar])itrio  degli  editori.  A 
ciò  si  aggiunge  che  i  poeti  dell'  Italia  media  hanno  spesso 
rimato  V u  con  o  anche  là  dove  quest'ultima  vocale  per- 
durava nelle  stesse  forme  siciliane:  cioè,  là  dove  veniva 
da  0  latino  (1),  o  in  parole  f[uali  nome,  come.     Cos-ì 

(1)  L'eccezione  siciliana  di  i«  da  o  Ialino  è  dimò'rn  (tose,  dimòra, 
ma  antico  frane,  demóre,  vedi  Roman.  Stndien  III,  178  e  182); 
laonde  D'Anc.  LXXXIV,  \^:  pai>ya:  dhiinra.  Salvo  questui,  h;  rime 
di  u  lat.  con  u    sono   sicilianaint-nle    impossibili,  ne  dilatti    si    Iru- 

13 
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Guido  Giiinicelli  :  assicuro  :  duro  :  muro  :  mòro  {muojo ) 
(Val.  I,  110)  ;  Paaiiuccio  dal  Bagno:  sono  :  alcono  :  hono 
(Val.  I,  374)  ;  Buonagiunta  :  vertode:  pròde  (ib.  510). 
Guittone  offre  come  sempre  la  più  ricca  messe  :  ano 
[uìio) '.hòìio  (Canz.  V,  2)  \  adduce  :  nóce  (Canz.  XVI,  1); 
Chiosi  {Chiusi)  :  pósi  (Canz.  XL,  Commiato  2);  Monte 
Andrea:  nomo  :  consomo  (Val.  II,  33) ;  Folgore: /bc7w  : 
giochi:  cochiimandochi  (manducJii)  (ib.  183).  E  cosi 
anche  la  nuova  scuola  fiorentina  non  si  astiene  intie- 
ramente da  siffatto  modo  di  rimxa.  Dino  Frescobaldi 
lia:  puote:  viri  ole  (Val.  II,  513);  Guido  Cavalcanti 
risponde  con  lume:  fiì  ime '.costume  (Val.  II,  348)  alle 
rime  di  Bernardo  da  Bologna  come  :  nome: some  (ib.  275). 
Egli  ha  inoltre:  come  :  lume:  nome  :  costume  nella  Canzone 
Donna  mi  prega.  È  noto  il  lome  di  Dante  (Inf.  10,  69),  e 
lo  stesso  dolce  lome  adoperò  Cino  (Carducci,  p.  119). 
Ma  sebbene  sia  verosimile  che  qui  principalmente  do- 
veva avvenire  il  cambiamento  dell'  ??,  e  non  quello  del- 
l'o,  nondimeno  questo  non  è  certo  per  tutti  i  casi;  poi- 
ché nelle  rime  frequenti  presso  i  poeti  fiorentini  come 
cdtrui:pòi,  troppo  spesso  si  legge  accanto  ad  cdtroi:poi 
altrui  :  più  per  poter  mettere  ciò  unicamente  sul  conto 
degli  editori  ;  in  Guido  Cavalcanti  sta  persino  pui  per 

vano  nei  versi  noti  di  tali  poeti.  Nella  Canzone  anonima  in  D'Anc. 
LXVI,  27  vi  ha  apparentemente  una  siffatta  rima:  assicuro:  core; 
ma  il  fatto  si  è  che  i  versi  sono  là  divisi  male,  e  si  deve  leggere: 

Ed  io  con  fin  cor  puro 
Le  vogli'  esser  servente. 

Qnesta  canzone,  del  resto,  è  probabilmente  di  un  pisano  o  di  un  Itic- 
ches",  come  mostra  nel  v.  47  la  Ìovwmx  fertnesse  {-.volesse)  Y>ev fer- 
mezze. 
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puoi  (Val.  II,  281),  e  Dante  ha  (Parg.  19,  81)  usato, 
secondo  i  migliori  codici,  furi  per  fuori.  Per  conse- 
guenza non  si  può  neanche  decidere,  se  Gino  (Car- 
ducci, 109)  scrivesse  persona  :alcona: perdona,  ovvero 
persuna^  ecc.  ;  se  Francesco  da  Bar1)erino  {Doc.  0,  22) 
ciascono  ipono,  ovvero  ciascuno  ipuno.,  e  nello  stesso  modo 
Guido  Cavalcanti  (Val.  Il,  ^Ctì)  :  curi  :  fiori ,  seppure 
questa  strofa  è  di  lui,  il  che  è  da  porre  in  diil)ì)io.  Lo 
stesso  si  è  della  rima  paurosi:  cliiusi  di  Dante  nel 
son.  Dagli  occhi  della  mia  donna.  Tuttavia  è  probabile 
ch'egli  dicesse  chiosi,  non  essendo  questa  forma  rara 
anche  negli  altri  poeti  (1).  Il  soso  di  Dante  (Inf.  10,  45) 
è,  al  pari  di  Ionie,  accreditato  dai  migliori  codici  :  dun- 
que anche  Cino  aveva  probabilmente  (Carducci,  25)  las- 
soso  :  astioso.  Dopo  Dante  cotali  rime  non  rimasero  più 
a  lungo  in  uso  ;  alcune  tracce  però  trovansi  ancora  in 
altri  poeti  del  secolo  decimoquarto,  come  in  Graziolo 
de'Bambagioli  e  in  Franco  Sacchetti. 

Tal  forma  chioso  si  spiegherebbe  dal  lat.  clausus  (2). 
Il  soso  di  Dante  e  di  Cino  potrebb' essersi  formato  dietro 
all'antico  gioso  per  l'odierno  giuso  (3).    Ma  nelle  altre 

(1)  Perfino  in  .Jacopo  da  Lentini  (Val.  I,  310),  se])pure  il  sonetto 
è  (li  Ini,  come  f^'iielo  ascrivfs  il  Cod.  A,  327.  Anche  Francesco  da 
Barberino  ha  tre  volte  questa  forma  {Doc.  nn,  10;  142,  8;  571,  6); 
dunque  certamente  anche  una  quarta  volta  (14,  n):  ascosa '.chiosa, 
e  non  asrrtsa:  chiusa,  come  ]iose  1"  T'iìaliuni. 

(2)  Dialettalmente  esiste  la  radice  con  an  Un  anc'io  in  composti: 
nell'aretino  concorre  (conchiiidere),  vedi  Aì'r/iiino  (HoUoIinjico 
II,  448,  nota  2. 

(3)  È  vero  che  questo  antico  rjinso  non  si  trova  in  Dante  (la  svi- 
sta del  DiEZ  fu  rettificata  dal  Fr,i:rriiiA  wAV Ardi.  Glott.  II,  20,  nota). 
Ma  France.sco   da   Barberino  {Due.  2G2,   IO)    rima  (jinso'.  nascoso. 
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forme  con  o  invece  di  U  resta  aperta  la  questione  donde 
vengano,  non  essendo  esse  conformi  alle  leggi  fone- 
ticlie  toscane  né  tampoco  a  quelle  dei  dialetti  meri- 
dionali. Il  lome  di  Dante  e  il  cosiomc  dì  Guido  sono 
dette  forme  romagnole,  e  difatti  in  questo  dialetto  n 
davanti  a  nasali  passa  in  o  (1),  per  la  qual  via  si  po- 
trebbero ugualmente  spiegare  «Zcoizo,  consonio,  conione, 
e  simili.  Anclie  vertode  si  potrebl3e  magari  spiegare^ 
riducendolo  ad  un  vìrfó  romagnolo  (  ?7  diventa  o  in  fine 
di  parola,  Mussafia,  58).  Ma  per  assicoro,  misora, 
adduce j  non  serve  neanche  lo  stato  fonetico  di  questo 
dialetto,  e  poi  si  può  domandare,  come  venissero  le 
forine  romagnole  nelle  poesie  dei  toscani.  Il  Caix  (2) 
dice  siifatte  rime  essere  Ijologuesi;  il  che  vuol  evidente- 
mente dire,  ch'esse  prendessero  la  loro  via  dalla  Koma- 

E  cosi  trovasi  anche  in  prosa,  in  un  luogo  dell'antica  traduzione 
del  Girone,  stampata  innanzi  al  Fehusso  e  lìreiisso  (p.  GXV): 
«  Quando  ella  hae  ditte  qiteste parole,  oion  fé  altra  dimoranza, 
anzi  se  ne  va  al  suo  palafreno  e  inontaiii  sìiso,  e  lassa  fìreus 
laggioso  ».  Gioso  era  toscanamente  la  forma  regolare  da  lat.  deor- 
sum,  basso  lat.  josum,  prov.  jos,  e,  come  cita  il  Flecchia,  sardo 
giossu  e  glosso,  veneto  zoso,  io,  lombardo  <jo;  fìn.almente  anche 
ant.  romano  giose  \\\  Fragni.  Hist.  B.om.  311.  Il  giìtso  posteriore 
sembra  sia  nato  soltanto  in  analogia  di  suso;  ma  se  la  cosa  è  così, 
e  se  anticamente  vi  era  accanto  ancora  un  gioso,  si  poteva  ben 
anche  a  rovescio  trasformare  dietro  a  questo  il  suso  in  soso.  Lo 
ScHUCHARDT  (  Voc.  II,  177)  cita  al  soso  di  Dante  un  sorsum  del 
latino  volgare.  Soso  in  rima  con  grazioso ,  amoroso,  leggesi  anche 
nolla  Storia  di  Ott  in  elio  e  Giulia  (Scelta  di  Curiosità,  nr»  83); 
gioso  presso  il  Boccaccio  nel  son.  Se  quel  serpente. 

(1)  Vedili  Mussafia  in  Darstellung  der  Romagnolischen Mund- 
art,  §  50. 

(2)  Formazione ,  pag.  309,  nota  1;  Ant.  Mon.  p.  78. 
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glia  per  Bologna  giungendo  nella  Toscana  insieme  colla 
tra'lizione  della  scuola  bolognese.  Senoncliè  di  tali  rime, 
secondo  ogni  probabilità,  ve  n'erano  in  Toscana  prima 
ancora  che  la  scuola  bolognese  avesse  qualche  auto- 
rità. Secondo  il  Caix  stesso,  la  lingua  letteraria  prese 
la  sua  via  dal  Sud  per  mezzo  della  scuola  umbro-are- 
tina; Guittone  poetò  già  avanti  Guido  Guinicelli,  ep- 
pure i  suoi  versi  son  pieni  di  tali  rime.  Altrove  il 
Caix  pensò  anche  ad  un'altra  spi^azione,  riportando, 
cioè,  il  mutamento  di  h  in  o  alle  note  forme  del  latino 
volgare  come  fiitoro,  fortona^  che  avrebbero  influito 
sulla  formazione  dell'aretino  e  dell'umbro  (1).  Ove  si 
potesse  dimostrare  con  maggior  certezza  un  tal  feno- 
meno nel  toscano  meridionale,  certo  le  forme  discusse 
ne  sarebbero  assai  meglio  spiegate  che  se  si  dovesse 
farle  derivare  dal  romagnuolo,  e  poi  sarebbe  anche 
naturale  che  si  trovino  il  più  frequentemente  nell'  are- 
tino Guittone  (2). 

Ma  come  invece  di  o:u  trovasi  scritto  0:0,  così 
trovansi,  benché  più  raramente,  e:  e  per  e:i,  ed  an- 
che questo  troppo  di  frequente  perchè  possa  esser  in- 

(1)  Vocalisiiin ,  p.  23.  A  111-  (orme  del  latino  volgare  rimandò 
già  il  Pkrticari  (vedi    nelia    Di/e-'^a  la  tavola  al  cap.   XII). 

(2)  Nei  -^onetii  del  codice  .3793  trovasi  più  volte  o  [)er  ù  anche 
fuori  della  ri.na:  ofjnono  (Ciikrrier,  p.  529,  son.  V): 

Che  di  farlli  incotro  ognono  uc  sia  restio; 
por  per  j)»! re  (ih.  VI): 

Ch'io  non  daria  d'alcun  jior  solo  im  i^erpe; 
ona  in  luogo  di  una  (nell'indice  del  Griun,  n""»  488): 

S'0)(rt  donzella  di  trovare  s'ingegna. 
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ventato   dagli   eilitori.     Così  in  Guittone,    accanto   al 
comune  servire:  avere  o  servire:  avire,  anche  servere: 
avare  (Son.  41);   volete  :  seguete  (Son.   16);  servere  in 
Meo  Abbnicciavacca  (Val.  II,  10);  mercede  :  martedo 
{martidi^=  martiri)  in  Dante  da  Majano  (Val.  II,  456); 
perere  (ib.  459).     Ancora  Kustico  di  Filippo  presso  il 
Trucclii  (I,  225)  ha  dece  {:fcce)  per  dice,  come  lo  dava 
sicuramente  il  manoscritto,  dappoiché  l'editore  lo  prese 
per  decet.     Vi  sono  anche  de' casi,  in  cui  questo  e  da 
ì  rima  con  e  da  e,  come  sopra  abl)ianio  visto  V  o  da 
«  con  ò\  cosi  Guittone  ha  (Son.  171):  ricìiere:  savere: 
compiere  :  derc  {dire).    E  qui  vediamo  di  nuovo,  con- 
forme al  furi  e  pili  di  Dante,  in  Francesco  da  Barbe- 
rino {Boc.  49,   13):  vita  {:  riscita)  per  vieta.    Quindi, 
se  Dino  Frescolaldi  (Val  II,  510)  rimò:  s' avvide  :  uc- 
cide :  riede  ;   Onesto  ( ib.  137  )  :   divide  :  siede  :  s' avvede  : 
ec<icde\  Tommaso  da  Faenza  (ib.  251):  castighi  : piegJii., 
non  è  chiaro  come  si  debba  cambiare.     Del  resto,  si 
ha  il   medesimo   rapporto  fonetico  fra  le   forme   che 
hanno  e  da  Z  e  quelle  che  hanno  o  da  2l,  che  è  quanto 
dire  che  e  da  «  è  romagnuolo,  ma  soltanto  davanti  a  na- 
sali (Mussafia,  lì.  J/.  25),  e  l'altra  spiegazione  data 
dal  Caix  (  Voc.  21  )  non  è  più  fondata  in  questo  caso 
che  nell'altro. 

Sononchè  si  è  in  generale  dubitato  so  sia  giustifi- 
cato di  restituire  qui  le  rime  con  mutazioni  di  qua- 
lunque genere  si  siano,  o  se  non  si  debba  piuttosto 
lasciar  le  parole  nella  loro  forma  comune,  e  conside- 
rarle come  rime  imperfette.  Così  pensava  il  Blanc 
{Itcdienisclic  Grammatilì ,  p.  51)  che  Dante  avesse  bene 
scritto  lume  e  sìiso.,   che  i  posteri  avrebbero  mutato 
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ili  Ionie  e  soso^  avendo  potuto  benissimo  negli  antichi 
rimare  ó  chiuso  coU'^  molto  atìine,  e  nello  stesso  modo 
é  chiuso  con  i:  contro  il  qual  ragionamento  si  deve 
prima  obiettare  che,  come  è  stato  mostrato,  rimavano 
non  solo  ó  ed  e,  ma  eziandio  ò  ed  e  con  ìi  ed  i.  Il  Monaci 
{Rivista  di  FU.  Boni.  II,  240)  propose  l'ipotesi  clie 
o:?^,  ci  fossero  usati  fino  nel  secolo  decimoquarto 
come  rime  imperfette.  Gli  antichi,  come  il  Crescim- 
beni,  chiamarono  semplicemente  false  siffatte  rime,  delle 
quali  formicolavano  i  versi  degli  antichi  poeti.  Gli 
editori  non  seguirono  alcun  metodo  determinato,  e  cosi 
anche  lo  stesso  D'Ancona,  il  quale  abbastanza  sregola- 
tamente ora  muta,  ora  lascia  stare;  né  era  possibile  far 
diversamente,  se  non  si  diventava  prima  chiari  sulla 
causa  e  sull'estensione  del  fenomeno.  Il  Nannucci  se- 
guì alle  volte  la  lezione  accidentale  delle  edizioni  pre- 
cedenti ciie  aveva  dinanzi,  alle  volte  mutò,  alle  volte 
lasciò  stare;  se  trovava  tacire  o  amoruso.,  diceva  che 
(j[uesto  era  siciliano;  so  trovava  aìcono.,  annotava  clie- 
gli  antichi  l'avessero  qualche  volta  usato;  se  rimaneva 
nel  testo  o  :  u  o  e  :  i,  lo  diceva  un'assonanza,  e  meglio 
lo  avrebbe  detto  dissonanza  o  consonanza,  poiché  l'as- 
sonanza, secondo  l'espressione  comune,  sta  in  ciò 
che  le  vocali  accen.tatc  concordano,  ma  le  consonanti 
che  seguono  differiscono;  qui  invece  concordano  le  con- 
sonanti, ma  discordano  le  vocali.  Quest'ultimo  modo 
di  rime  è  usuale  nella  poesia  popolare  di  varii  dialetti. 
Domandasi  dunque  appunto  se  tal  modo  di  rima  fosse 
stato  in  origine  proprio  anche  alla  poesia  d'arte.  Certo 
l'italiano  non  ha  inai  rimato  così  esattamente  come 
le   liiigun   (li     Francia:   ò  :  ó,  c:é  passò    sempre   per 
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l)Uona  rima:  sarel)be  dunque  per  se  stesso  non  im- 
possibile che  in  principio  passassero  per  tali  anche 
0  :  ?«,  e  :  i.  Nondimeno  apparisce  subito  una  differenza 
coi  canti  popolari  d'oggigiorno,  facendo  questi  conso- 
nare non  solo  o  :  ii,  e  :  i,  ma  eziandio  a  :  o,  ore,  e  : 
il  ecc.,  insomma  tutte  le  vocali  fra  di  loro  (1).  Ma 
pare  che  la  sentenza  decisiva  in  questo  punto  spetti 
agli  scrivani  dei  più  antichi  manoscritti,  poiché  essi, 
avendo  ancor  raggiunto  la  fine  del  secolo  decimoterzo, 
dovettero  pur  saper  bene  come  si  pronunziasse  a  tempo 
loro.  Dove  costoro,  adunque,  lasciarono  stare  o  :  ?f,  e:  i, 
ciò  non  esclude  ancora  che  nel  parlare  non  si  ristabi- 
lissero le  rime,  pur  scrivendo  le  forme  normali,  al  modo 
stesso  che  universalmente  nella  scrittura  si  tralasciava 
di  segnare  l'apocope,  la  cui  esistenza  ci  è  provata 
soltanto  dalla  misura  del  verso.  Ma,  se  lo  scrivano 
del  codice  vaticano  3793  fra  i  molti  casi  in  cui  non 
mutò,  pure  abbastanza  sovente  pose  un  dolire  (D'An- 
cona V,  201),  padlre  (XXXI,  8),  mìirc  (XXXVII,  26), 
volire  (XXX Vili,  40),  volìrc,  pavire  (XLTI,  3  e  7),  e 

(1)  Per  altro  non  si  deve  tacere  che  in  rarissimi  casi  anche  i 
poeti  d'arte  si  permettessero  simili  rime.  Presso  il  Carducci,  Rime 
di  Gino,  p.  511,  trovasi:  vostro  :  dicastro  in  una  poesia  di  Franco 
Sacchetti.  Notevole  è  inoltre  la  rima  di  a  con  aii ,  che  si  trova  in 
\3i.v\\  \\xog\n:  Intellirjenzia,  Ih:  chiaro:  Darò:  d' auro  ;  ih.  11  :  atiro: 
Cesavo  :  soverchiaro.  Fraiìcesco  da  Barberino  {Doc  163,  1):  cit- 
tade:  frande,  e  lo  stesso  Guido  Cavalcanti  nella  Canzone  Bonva 
mi  prega,  str.  5:  cade  e  rad^  con  aude  e  frande  nella  rinial- 
mezzo.  Questa  sarebbe  dunque  un'assonanza  nella  maniera  della 
francese  antica  di  un  dittongo  colla  vocale,  che  corrisponde  al  suo 
primo  elemento  accentalo.  Cos'i  ancora  il  Frezzi  (Quadri}-.  1,11): 
Aìtstro  :  pìaì'stro  :  alhastro. 
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via  via,  prescindendo  dai  latinismi  come  mina.,  mino., 
e  dal  priso  sopra  specialmente  rammentato  :  questo  è 
pur  certamente  una  prova  ch'ei  lo  udisse  così  pro- 
nunziare: imperocché  come  avrebb'egli,  e,  per  quanto 
sembra,  ancora  altri  copisti,  cambiato  queste  forme 
solo  di  proprio  arbitrio?  Siffatta  prova  manca,  è  vero, 
stranamente  per  le  rime  o\u,  non  trovandosi,  fin  dove 
il  D'Ancona  ha  pubblicato  il  manoscritto,  nessun  luogo, 
in  cui  lo  scrivano  abbia  mutato,  per  cagion  della  rima,  o 
in  «,  salvo  in  IL  3:  «ra,  la  qual  voce,  per  altro,  isolata 
com'è,  desta  il  sospetto  che  l'editore  abbia  dimenti- 
cato di  notare  la  variante  del  manoscritto.  11  mano- 
scritto Kediano,  per  contro,  cambiò  bensì  in  questo  caso, 
secondo  i  saggi  comunicati  dal  Bartoli  (1),  ma  non  già 
0  in  «.,  sibbeue  Vu  in  o:  onde,  per  es.,  I,  29  oso 
(:  amoroso)  per  uso.  Da  quel  poco  che  ci  è  noto  dei 
manoscritti,  non  si  può  inferire  con  certezza  che  i  To- 
scani i^rocedessero  ordinariamente  nel  modo  detto,  cioè 
accomodando  Ve  all'i,  ma  per  inverso  Vii,  all'o.  Sem- 
bra certo  solo  questo  che  qui  fosse  di  regola  ristabilire 
le  rime  mutando  le  vocali  e  non  già  di  lasciare  la  sem- 
plice assonanza.  Per  altro,  il  Monaci  aveva  certamente 
ragione  quando  egli  consigliava  agli  editori  di  ritenere 
semplicemente  quello  che  trovavano  noi  manoscritti; 
poiché,  essendo  spesso  malsicura  l'attribuzione,  e  la 
mutazione  possibile  in  doppio  modo,  essi  si  esporreb- 
bero a  numerosi  abbagli  ed  a  molte  incoerenze. 

E  stata  necessaria  questa  lunga  digressione  per  sa- 
pere che  cosa  si  possa,  ne' più  antichi  lirici,  dedurre 

(1)  lUf.  di  FU.  Rom.  II,  p.  234  e  SPirg. 
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dalle  rime  per  il  dialetto  in  cui  le  poesie  originaria- 
mente furon  composte.  Come  si  vede,  tal  ricerca  non 
può  nient' affatto  dare  quei  splendidi  resultati,  che  ne 
furon  tratti  per  monumenti  di  altre  lingue.  Infatti  le 
rime  che  accennano  veramente  al  dialetto  siculo,  non 
sono  molte,  cioè  soltanto  quelle  di  è  lat.  con  i,  e  di 
ò  lat.  con  u^  in  quanto  l't  e  u  non  subirono  anche  qui 
la  mutazione.  Ora,  poiché  il  dominio  di  siffatto  modo 
di  rimare,  diminuendo  sempre  di  estensione,  arriva 
all' incirca  tanto  lontano  quanto  l'influsso  della  tradi- 
zione letteraria  siciliana,  che  va  pur  sempre  dimi- 
nuendo, così  nulla  impedisce  di  far  derivare  cotali 
forme  veramente  dal  dialetto  dei  piìi  antichi  poeti, 
dai  quali  passarono  in  retaggio,  insieme  con  tutto  il 
rimanente,  ai  successori  settentrionali.  Coteste  rime 
sono  arcaismi,  frequentissimi  nei  poeti  della  scuola 
antica,  come  in  Guittone,  in  Brunetto,  in  Pannuccio 
ed  anche  in  Dante  da  Majano;  si  sono  specialmente 
conservate  per  lungo  tempo  presso  i  bolognesi,  di  modo 
che  appariscono  ancora  presso  Onesto,  che  pure,  es- 
sendo uno  de'  più  recenti,  stava  in  corrispondenza 
con  Gino,  e  che  per  il  tenore  delle  sue  idee  apparte- 
neva già  quasi  interamente  alla  nuova  scuola.  Ma  presso 
i  poeti  fiorentini  della  transizione  queste  rime  si  vanno 
sempre  più  perdendo:  Guido,  Dante,  Dino  Fresco- 
baldi  hanno  ancora  qua  e  là  le  forme  redite ^  priso^ 
mentre  le  rime  di  o  :  u,  ancora  più  frequenti  in  questi 
poeti,  in  Gino  e  in  Francesco  da  Barberino,  non 
hanno  nulla  che  vedere  colle  leggi  fonetiche  del  dia- 
letto  siculo  (1).     Nondimeno,   benché   sia   verosimile 

(1)  Naturalmente   non   c'è   da    meravigliarsi   se    tali  arcaismi, 
come  altri  simili,  emergono  isolatamente  ancora  in  tempi  posteriori. 
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clie  i  Toscani  abbiali  ricevuto  dal  mezzogiorno  certe 
rime  che  in  essi  s'incontrano,  adoperando  così  queste 
forme  di  un  dialetto  straniero  per  amor  della  rima, 
potevano  pur  anche  i  Siciliani  stessi  già  adoperare  i- 
medesimi  elementi  del  proprio  dialetto  esclusivamente 
là  dove  la  rima  ve  li  costringeva,  e  scrivere  diversa- 
mente; né  le  rime  danno  il  diritto  di  modificare  per 
avventura  su  esse  tutta  la  lingua. 

Senonchò  con  c^uesta  quistione,  se  le  rime  siciliane 
si  trovino  esclusivamente  nei  poeti  del  mezzogiorno, 
non  era  ancora  fatto  tutto  ;  rimaneva  l' altra,  se  cioè  per 
avventura,  ritraducendo  le  poesie  nel  dialetto  siciliano, 
non  verrebbero,  per  inverso,  distrutte  certe  rime:  che 
è  quanto  dire,  se  attualmente  non  si  trovino  in  rima 

Così  troviamo  in  Trucchi,  II,  15G  seg.  le  rime:  discovrirc:  morire: 
volere,  e  prese:  conquise  :  mise,  in  due  ballate  che  certamente 
appartengono  al  secolo  decimoquarto  avanzato,  essendo  state  com- 
poste da  Francesco  degli  Organi.  Secondo  il  Monaci  {Rii\  di  FU. 
Rom.  II,  240)  tali  rime  avrebljero  continuato  a  vivere  più  lunga- 
mente negli  strati  \i\ii  bassi  della  letteratura,  come  nelle  poesie 
cavalleresche  dei  cantori  in  banca  del  genere  di  Fehiisso  e  Breusso. 
Senonchè  qui  il  caso  è  difTerente,  poiché  i  cantori  in  banca  rimavano 
diversamente  che  i  superiori  poeti  d'arte:  essi  si  permettevano 
generalmente  le  assonanze  dei  canti  popolari.  Quindi,  se  nel  Fe- 
busso  si  legge:  venite,  sete,  dite  (II,  4),  o  sire:  volere  (IV,  13), 
queste  saranno  senì))lici  assonanze,  come  nulla  :  cervella  :  novella 
(IV,  31);  incomincia  :  provincia:  abroncia  (IV,  32);  dannagcjio  : 
lignaggio:  riveggio  (IV,  49);  volere  :  amore:  core  (V,  6)  ;  vista  ; 
giusta  :  frusta  (V,  8).  E  nient'altro  sono  anche  le  rime  avere  :  ar- 
dire :  redire,  e  simili,  nei  Cantari  di  Cai  duino  pubblicati  ila  Pio 
Rajxa  (Bologna.  1873),  dove  si  trovano  accanto  a  consonanze  noto- 
rie, e  l'editore  fu  esageratam^mte  cauto,  quando  egli  esitò  di  ritener 
per  tali  anche  quelle  rime. 
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parole,  che  recate  in  siciliano  non  consuonan  più.  To- 
scanamente 6»,  ò,  ed  ali  lat.  diventarono  in  egual  modo 
0,  con  pronunzia  diversa,  ma  indifferente  per  la  rima: 
sicilianamente  invece  ò  divenne  «,  ò  ed  a ?f  divennero  o, 
ovvero  restò  Vau.  Da  ciò  segue  che  la  maggior  parte  delle 
rime  di  ò  toscano  aperto  con  ó  chiuso,  sicilianamente 
cesseranno  di  essere  rime.  E  tali  casi  trovansi  difatti 
persino  in  poesie,  che  senza  contrasto  sono  attribuite 
a  Siciliani,  e  sono: 

Jacopo  da  Lentini: 

f  ore  :  core  :  amóre  (D'Auc.  Il,  15) 
còsa:  amorósa  (ib.  ì^'o); 

sicilianamente  ciò  darebbe:  fori  :  cori  :  amuri:  cosa: 
anmrusa. 

Tommaso  di  Sasso  : 

core  :  servidóre  (ib.  XX,  IG). 

Arrigo  Testa  da  Lentini: 

eróre  :  valóre  :  amóre  :  core  (ib.  XXXV,   1)  (1). 

Ke  Federigo: 

amóre  :  core  (ib.  XLVIII,  13) 
tenóre  :  core  (ib.  31). 

Buggerone  : 

core  :  servidóre  (ib.  XLIX,  33) 
core  :  amóre  (ib.  L,  21). 

(1)  Questo  esempio  è  ancoi'a  da  togliere  jht  coloro  di''  (.'redono 
esser  stalo  Arrigo  Testa  aretino. 
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^  Imperatore  Federigo  : 

C'òre  :  fióre  :  iuizadóre  (ib.  LI,  37). 

Anonimo,  ina   da  Lentini,  come  mostra  la  terza 

strofa  : 

core  :  amóri!  (ib.  LXIX,  17). 

Mazzeo  Ricco: 

core  :  meglióre  (ib.  LXXVIU,  24) 
core  :  amóre  (ib.  LXXIX,  11  e  45). 

Federigo: 

core  :  mòre  :  amóre  :  ardóre  (Val.  1 .  05). 

Inghilfrcdi  Siciliano  : 

core  :  Amóre  (Val.  I,  138) 

abbaudóua  :  dona  :  suona  :  coróna  (ib.  MG) 

■signóre  :  core  (ib.  147) 

Può  essere  che  questo  elenco  non  sembri  molto  ricco, 
massimamente  trovandosi  in  quasi  tutti  gli  esempì  la 
parola  core,  ma  si  rifletta  alla  gran  povertà  di  quel- 
l'antico rimario,  ed  inoltre  che  qui  sono  prese  in  con- 
siderazione soltanto  le  poesie  che  appartengono  a  Si- 
ciliani, escluse  quelle  che  proverrebbero  da  Pugliesi, 
come  Pier  della  Vigna  0  Rinaldo  d'Aquino,  non  che 
quelle  che  vengono  attribuite  anche  ad  altro  autore 
non  siciliano,  e  naturalmente  le  anonime,  quando  non 
palesino  da  sé  la  loro  patria,  come  è  di  quella  in  D'An- 
cona LXIX.  Trattasi  quindi  in  complesso  di  appena 
quaranta  ])oesie;  e  se  in  15  di  esse,  e  in  due  casi  dop- 
piamente, si  trovano  delle  rime  clic  in  siciliano  sono 
impossibili,  questo  non  è  un  numero  relativamente 
così  insignilicante  da  non  destar  de'  dubbi. 
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Al  pari  della  rima  di  ò  :  lat.  o,  sarebbe  pure  non 
siciliana  quella  di  e  («e,  oe)  :  è.  Per  questa  non  ci  sono 
esempi;  ma  non  sono  siciliane,  almeno  giudicando  dallo 
stato  odierno  del  dialetto,  neppure  le  seguenti  rispon- 
denze in  Jacopo  da  Lentini: 

uierzede  :  acede  (D'Auc.  IV,  28) 
freno  :  fino  (ib.  V,  117), 

poiché  cecìlrl^  fremi  contano  sicilianamente  fra  qua'  casi 
in  cui  per  eccezione  è  non  divenne  i.  Apparentemente 
appartiene  a  questi  casi  un  luogo,  che  in  modo  strano 
si  trova  appunto  in  uno  de'  due  saggi  in  vero  dialetto 
siciliano  conservati  presso  il  Barbieri.  La  canzone  di 
Enzo  re  comincia: 

Allegru  cori  plenu 
Di  tutta  beuinanza, 
Suvvegnavi,  s'eu  lìenu. 

Plcnu: perni  non  farebbero  rima  oggidì,  anzi  suonereb- 
bero cìiinu  : penii.  Leggendosi,  per  altro,  nella  Con- 
questa  di  Fra  Simone  da  Lentini  (p.  80)  (1):  «  et  fa- 
cìiendn  vila  sani  et  salci  pervinniro  in  Sichiìia pieni  di 
preda  »,  ne  risulta  che  un  tempo  pìenn  formasse  ecce- 
zione alla  regola  del  passaggio  di  è  in  i. 

Incontrasi  due  volte  un'altra  rima  che  presente- 
mente non  potrebb' essere  né  siciliana  né  toscana,  ma 
dovrebbesi  fondare  solo  sopra  un  latinismo: 

Tommaso  di  Sasso: 

rifiuo:mino  (D'Anc.  XXI,  43). 

(1)  CronacJie  Siciliane  dei  Secoli  XIII ,  X-I^,  ^^'^,  P^^'  cura 
di  Vincenzo  di  Giovanni,  Boloj^nia,  1865. 
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Guido  delle  Colonne  ovvero  Mazzeo  Ricco: 
mino  :  inchino  (ib.  XXIII,  59). 

Precisamente  nella  sola  parola  mimis  è  passato  per  ec- 
cezione sicilianamente  1'^  latino  in  e,  dicendovisi  oggi- 
giorno ììioìii  come  in  tose.  meno.  La  lingua  antica, 
per  altro,  possedeva  ancora  ìuìmi^  come  di  nuovo  c'in- 
segnano le  cronache  pubblicate  dal  Di  Giovanni:  JRi- 
heTlameìdn.1  p.  110:  «  a  mini  (1.  miìin)  cVun  annu  vi- 
cìiriti  per  opera  li  nostri  fatti  »  ;  ib.  123:  «  ejjer  nixiuna 
accasciuni  soi  promisi  non  virranu  mimi  »  ;  Conquesta , 
p.  59:  «  incomensaro  a  viniri  mimi  »,  e  cosi  spesso. 

Per  contrario,  questi  antichi  monumenti  in  prosa 
siciliana,  a  qualuncj[ue  tempo  appartengano,  mostrano 
concordemente,  che  cori  sempre  suonava  cori:  amari 
sempre  amiiri\  cosa  sempre  cosa:  amurusa  sempre  amu- 
riisa.,  e  via  via,  e  queste  stesse  forme  presentano  i  saggi 
del  Barbieri,  sebbene  mescolate  con  toscanismi,  che 
in  un  libro ,  scritto  nel  16"  secolo  e  stampato  alla 
fine  del  18°,  difficilmente  posson  dimostrare  qualche 
cosa  (1). 

Nella  frequenza  di  siffatte  rime  non  siciliane  non 
potè  mancare  che  il  Corazzini  nelle  sue  restituzioni 
non  s'imbattesse  qualche  volta  in  una  che  avrebbe  fatto 
da  pietra  di  paragone  per  la  sua  teorica.     Senonchè 

(1)  Il  Caix  {Form.  p.  295,  nota),  trovuta  in  Pier  della  Vigna 
la  rima  core  -.aìnore,  ne  riconobbe  la  ragione  nelTesser  stalo  l'au- 
tore pugliese.  Nella  Rosa  fresca  nolo  lo  stesso  Caix  {Riv.  di  FU. 
Rom.  II,  179,  nota)  come  non  siciliana  la  rima  core  :  fore  :  ancore , 
ilicemlosi  in  siciliano  awc?/r«  ;  ma  questo  fu  un  errore;  ci)n  miglior 
ragione  avrebbe  potuto  addurre:  maledizione '.mar/ione  :  lìcrsone 
(str.  XXII),  di  che  sarà  discorso  più  oltre. 
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egli  si  cavò  facilmente  d'impiccio.  Nella  poesia:  I.'' a- 
ììwroso  vedere  (1)  ei  lasciò  semplicemente  stare  nella  2^ 
strofa  cori',  servidori.,  invece  di  cambiare  l'ultima  pa- 
rola in  servidìiri:  e  incontranlo  nel  sonetto:  Certo  mi 
2)ar,  clie  far  dea  hoiì  sigìiore,  che  il  conte  Bandi  gli  pro- 
pose per  tradurre,  un  signore  :  core  :  onore  :  valore, 
egli  fece  come  in  quella  canzone,  giustificandosi  col 
dire  che  ne'  canti  popolari  odierni  si  adopera  spesso 
in  rima  Po  invece  dell'?}  (2),  e  citando  come  esempì: 
ancora  :  ora  :  palora  (Pitrè,  Canti  2'>oi'>oìari,  I,  420); 
cori:j)cdori  (ib.  G07);  intenzioni  :  cori  (ib.  708);  foi- 
tazioni  :  orazioni  (II,  19G).  Altrove,  soggiunse  egli 
trovarsi  anche  vcdoriìiwecQ  valuri:  e  quest'esempio  ve- 
ramente sarebbe  stato  decisivo;  ma  pur  troppo  il  Co- 
razzini  in  questo  caso  appunto  non  indicò  il  luogo  dove 
l'aveva  letto.  Tutti  gli  altri  esempì  non  provano  nulla. 
Il  secondo:  cori:palori,  non  può  in  corretto  siciliano 
suonar  diversamente  che  così  (tose,  core  :  parole)',  e 
neppure  sorprende  ancora  :  ora  :  ^^a/oro;  poiché,  seb- 
bene il  sostantivo  liora  sia  divenuto  in  siciliano  ura, 
e  che  il  tose,  cdiora  suoni  là  allnra,  la  cosa  sta  diver- 
samente rispetto  all'avverbio  ora  e  rispetto  ad  ancora: 
queste  parole  sono  rimaste  in  siciliano  come  in  toscano, 
ora  ed  ancora  (3).  Il  Corazzini  avrebbe  quindi  potato 
rinvenire  presso  il  Pitrè  ancora  moltissime  altre  rime 

(1)  Propugnatore ,  1.  e,  p.  313- Sfg. 

(2)  II),  p.  303,  nota. 

(3)  Così  anche  tuttora.  L'Ascoli  e  il  Flecciua  {Arch.  Glott.U) 
hanno  dimenticato  di  produrre  queste  eccezioni  del  passaggio  di  5 
in  u,  seppure  sono  eccezioni,  e  non  piuttosto  è  diversa  l'etimologia 
di  questo  ora,  cioè  aora- aura- ora,  come  neiravverhio  di  tempo 
(rancese   antico   óre   (accanto   ad  hcìtre,   sostant.)   e   nel  moderno 
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in  cui  sta  ora,  ancora^  anzi  non  ne  avrebbe  trovato 
nessuna  in  cui  l'osse  diversamente;  ma  gli  riuscirebbe 
difficile  di  ritrovarvi  un  ora  sostantivo  invece  di  nra^ 
0  un  allora. 

Restano  gli  ultimi  esempì,  in  cui  il  suffisso  Oìii  è 
rimasto  e  non  è  divenuto  uni:  ma  pure  già  il  secondo 
di  quegli  esempì  avrebbe  dovuto  destar  dubbi  al  Co- 
razzini,  poiché  qui  oni  rima  con  oui  stesso,  e  non  vi 
è  dunque  alcun  obbligo  della  rima.  Guardando  più 
esattamente,  si  trova  che  vi  è  una  quantità  di  tali  pa- 
role come  mrrn.iioni,  distruzioni  colla  desinenza  oni 
negli  scrittori  siciliani  e  nei  vocabolari  del  dialetto, 
ma  non  mai  un  curru.siuni,  distruziuni:  laddove  ra- 
giuni,  stagiuni,  e  simili,  hanno  sempre  Vu,  e  così  pure 
il  suffisso  aumentativo  oneni:  maccJiiuni,  e  via  dicendo. 
Quanto  sia  impossibile  in  siciliano  soddisfaziiini ,  lo 
mostrano,  ad  esempio,  i  seguenti  proverbi  nella  rac- 
colta del  Vigo  (1),  p.  359: 

encore.  Su  queste  parole  francesi  vedi  S.  Cornu  in  Romania, 
VI,  381  e  VII, 358  seg.;  G.  Paris  in  Romania,  W,  629  e  Vili,  129; 
Suchierìu  Zeitschrift  filrrom.  Phil.,  I,  432  e  III,  149  seg.;BònMER 
in  Roman.  Stiidien  III,  142;  Forster,  ib.  178,  nota,  IV,  60  e  Zeit- 
schrift III,  562,  nota  1.  Quest'ultimo  erudito  vi  riconduce  anche 
un  tose,  ancóra;  ma  in  tose,  questa  parola  ha,  ai  pari  di  óra,  un 
o  chiuso,  e  ['ancóra,  che  si  trova  registrato  nel  Voc.  della  pro- 
nunzia del  Fanfani,  non  è  che  un  eiror  di  stampa.  Nel  Voc. 
della  lingua  ital.  il  Fanfani  stesso  ha  ancóra.  Oltre  gli  argomenti 
già  fatti  valere  si  può  addurre  per  l'etimologia  del  Cornu  ancora 
il  prov.  az  horas  «  adesso,  oramai  »,  p.  es.  Pam.  Occ.  p.  265, 
prov.  allora  o  aora  trissillabico  e  quindi  con  ó  in  Peirol,  M.  W.  II, 
14  (M.  G.  131  e  267),  come  pure  nei  Sernions  Religieit.r,  III,  15 
(Reme  des  Langnes  Romanes,  Serie  III,  voi.  IV,  p.  113). 
(1)  Canti  Popolari   Siciliani,  1.  ed.  Catania,  18.57. 
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Cui  s' incagna  senza  ragiuui , 
Fa  paci  senza  soddisfazioni. 

p.  3G0: 

Fa  testamenti!  e  cunfissioni 
Manciaunu  sasizza  e  maccarnmi. 

Se  si  poteva  dire  cunfissmni,  non  si  sarebbero  certa- 
mente contentati  della  semplice  consonanza  invece  della 
rima.  Questa  conservazione  dell' ò  lungo  latino  ha  dun- 
que generalmente  luogo  in  quei  femminini  in  idìiem, 
in  cui  Vi  continua  ad  esistere  come  suono  separato: 
(juindi  anioni,  quisfioni,  ma  ragiuni,  e  di  nuovo  sicil. 
riligLoni,  e  non  rìUgiiini,  come  difatti  anche  la  buona 
pronunzia  toscana  è  religione.  La  ragione  del  feno- 
meno non  è  difficile  a  conoscere,  ed  è  che  tutte  quelle 
parole,  non  essendo  di  formazione  prettamente  popo- 
lare, si  sottraggono  alle  leggi  fonetiche  del  dialetto. 

Dunque  i  canti  popolari  hanno  qui  dappertutto  le 
forme  unicamente  regolari,  né  infatti  avean  bisogno  di 
cambiare  le  vocali  accentate  in  grazia  della  rima,  ado- 
perando essi  altrettanto  bene  la  consonanza  invece  della 
rima.  Allo  stesso  modo  che:  astuta -.vita  (Pitrè,  145), 
Missina:  JBivona  (332),  si  faceva  consuonare  cori  :  fri- 
sor  l:  amuri  (560),  0  cori  :  jìafrìini  :  uri  (001),  senza 
cambiare  Vn  in  o.  Ma  il  Corazzini  ottenne  colle  sue 
citazioni  precisamente  il  contrario  effetto  di  quello  cui 
mirava:  volendo  giustificare  in  un  sonetto  come  sici- 
liane le  rime  core:  signóre,  egli  svelò,  per  contrario, 
un'altra  rima  come  non  siciliana: 

faligioue  :  opinione  :  fellone, 

che  dovrebbe   dare: 
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faligiuiii  :  opinioni  :  folluui  (1). 

Se  pertanto  fosse  pienamente  sicuro  che  questo  sonetto 
fosse  (li  Jacopo  da  Lentiiii,  si  potrebbero  aggiungere 
queste  due  rime  all'elenco,  dato  più  addietro,  delle 
rime  non  siciliane,  e  con  maggior  certezza  si  può  ag- 
giungere : 

ragione  :  cagione  :  riprensione  :  stagione 

(D'Anc.  LXX,  15) 

in  una  poesia  di  Mazzeo  Kicco,  dove  d'altra  parte  si 
legge:  assicura  :  iuamora  :  dismisura ,  e  nella  Uosa  fre- 
sca, str.  XXII. 

maledizione  :  magione  :  persone. 

Si  potrebbe  ancora  obbiettare ,  che  la  cosa  stia 
oggi  così,  ma  che  poteva  essere  diversamente  ne' tempi 
antichi,  poiché,  come  vedemmo,  le  antiche  cronache  mo- 
strano difatti  alcune  divergenze  dallo  stato  fonetico  at- 
tuale del  dialetto.  Senonchè  precisamente  in  questo 
punto  havvi  pieno  accordo  in  tutti  i  tempi.  Anche  il 
Riòellameiìfu  ha  Incarnationi  (p.  115  e  118);  irdcn- 
tioni  (115  e  138);  rihelìioni  (132  e  145),  e  dall'altra 
parte  raxuni,  prixuni  sempre  con  u'.  occasioni  (p.  118), 
accasioni  (129),  e,  per  contrario,  accasciinii,  accaxiuni 
(123,  124)  e  caxiiini  (133  e  134)  riflettono  la  differenza 
eh' è  fra  le  voci  toscane  occasione  e  cagione^  di  cui  la 

(1)  Il  CoRAZZiNi  scrive  natnralrnonte  opiniìtn  l ,  conio  altrove 
(L'atnoroso  vedere,  str.  3)  pose  avcura.  Le  sue  restitii/.ioni  si 
fondano  .sopra  una  cognizione  non  tropjto  profonda  del  dialetto  in 
cui  traduceva,  e  sono  per  di  jiji'i  fatte  i)iullosto  in  fretta  e  piene 
d'incoerenze. 
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seconda  è  popolare  e  la  prima  no.  Lo  stesso  vale  per 
ora,  ancora;  Vimita  (p.  168)  :  «  e  li  genti  di  Ih  Begnu  an- 
cora non  eranu  fermi  »;  jRiheUamcntn  (123):  «  Ancora  vi 
duviria  ricurdari  »;  ih.  (118)  :  ^<  ora  mi  Jiirafi  cridensa  », 
e  così  òempre,  mentre,  al  contrario,  vi  si  legge  sempre 
lira  sostantivo,  e  alhira,  ogni  ura.  Adunque,  coloro  al- 
meno elle  pongono  le  due  cronache  ultime  citate  fin  nel 
secolo  decimoterzo,  debbono  ammettere  i  medesimi  fe- 
nomeni per  il  dialetto  al  tempo  della  scuola  poetica 
siciliana,  e  giudicare  secondo  quelli  le  rime  delle  poesie. 

In  ultimo  è  da  osservare  che  coteste  rime  di  ò  :  ó 
quasi  sempre  si  trovano  in  componimenti  in  cui  ve  ne 
hanno  di  e  :  i,  o  :n:  di  maniera  che  anche  il  cambiare 
arditamente  le  attribuzioni  non  potrebbe  tirar  fuori 
dalla  contraddizione. 

Sarebbe,  per  altro,  del  pari  precipitato  il  voler  in- 
ferire con  certezza  dal  trovarsi  di  tali  rime  non  sici- 
liane presso  poeti  siciliani,  ch'essi  non  avesser  potuto 
scrivere  in  dialetto.  Infatti  le  rime,  in  questo  caso, 
non  pi'ovano  proprio  nulla,  né  per  un  lato  né  per  l'al- 
tro; e  se  i  Toscani,  scrivendo  nel  proprio  idioma,  usa- 
vano qualche  volta  in  grazia  della  rima  forme  ad  esso 
estranee,  poterono  benissimo  anche  i  Siciliani  servirsi 
del  proprio  dialetto,  pur  adoperando  in  rima  di  tanto 
in  tanto  una  forma  latina  o  pugliese.  Potremmo  dunque 
per  questo  lato  acquietarci,  purché  per  altri  argomenti 
fosse  sufficientemente  provata  la  composizione  di  quelle 
poesie  in  dialetto  siciliano,  o,  meglio,  in  quel  dialetto 
che  noi  conosciamo  come  siciliano.  Senonchè  vi  sono 
varii  dubbi  anche  contro  gli  altri  argomenti  che  si  ad- 
ducono in  appoggio  di  tale  ipotesi. 
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Anzitutto  c'è  la  testimonianza  di  Dante,  clie  in  sif- 
fatta quistione  ha  gran  peso.  Egli  è  proprio  1'  unico 
scrittore  di  tempo  cosi  remoto  che  ci  a1)bia  dato  no- 
tizie su' primi  lirici,  ed  ha  scritto  il  suo  libro  de  do- 
queììfia  vulgari  press'  appoco  solo  40  anni  dopo  la  morte 
di  Manfredi,  con  cui  si  suol  considerare  spenta  la  scuola 
nel  mezzogiorno.  Egli  poteva,  dunque,  ancora  ben  sa- 
pere come  stessero  le  cose,  e  ci  riferisce,  per  esempio, 
di  Guido  delle  Colonne  aver  egli  scritto  le  sue  poesie 
in  quell'idioma,  che  nihil  diff'ert  ab  ilio,  quod  landa- 
hilissimnm  est  (I,  12),  vale  a  dire  nel  volgare  illustre, 
nell'italiano  comune.  Altri  voleva  spiegar  ciò  col  dire 
che  Dante  stesso,  conoscendo  già  le  poesie  soltanto 
nella  trascrizione,  si  lasciò  ingannare  a  prender  que- 
sta per  la  forma  primitiva.  «  Il  toscaneggiameuto  », 
dice  il  D'Ovidio  (1.  e.  p.  95),  «  più  o  men  compileto,  se- 
condo i  casi,  dalle  poesie  siculo  fu  così  spordaneo  e  fa- 
cile, clic  passo  quasi  inavvertito,  e  quando  Dante,  nel- 
Vidtinio  quinto  dd  secolo  XIII,  attese  agli  studi  poetici, 
esso  era  da  un  p>eszo  così  perfettamente  consumato,  che 
Dante,  in  buonissima  fede,  prese  p)cr  schiette  siciliane 
lo  poesie  auliche  ormai  toscaneggiate.  »  Adunque,  Dante 
fece  questi  studi  fra  il  1280  e  il  1300,  e  già  allora  il 
toscan'^Gr2;ii mento  era  consumato  così  pienamente,  e  da 
un  pezzo,  tanto  che  se  n'era  persino  perduta  ogni  me- 
moria. :da  quando,  allora,  sarel)be  ciò  avvenuto  ?  Giac- 
chiò dalla  morte  di  }Janfredi  fino  al  1280  corsero  sol- 
tanto 14  anni.  E  Dante  non  viveva  mica  rinchiuso 
dentro  le  mura  di  Firenze:  egli  andò  a  Roma,  sog- 
giornò in  Bologna,  praticò  diverse  corti  principesche. 
E  possibile  ch'egli  là  non  avesse  mai  incontrato  un  Si- 
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ciliano  0  un  Pugliese,  che  lo  potesse  chiarire  sul  vero 
stato  delle  cose  ?  o  dobbiamo  forse  dire  clie  nello  stesso 
mezzogiorno  non  si  sapesse  più  nulla  affatto  della  forma 
primitiva  di  que'  canti?  Per  lo  meno,  sarebbe  difficile 
a  capire  tutto  ciò,  se  le  poesie  avessero  avuto  una 
forma  tanto  diversa  dalla  toscana,  com'è  quella  data 
dalle  restituzioni  del  Corazzini.  Il  quale,  del  resto, 
si  sbriga  leggermente  di  quella  testimonianza  col  di- 
chiarare, ritornando  all'opinione  di  molti  cinquecen- 
tisti, esser  apocrifo  il  libro  stesso  de  vidg.  cl.\  il  che 
è  certo  la  cosa  più  comoda. 

Ancora:  si  crede  bensì  di  conoscere  abbastanza 
esattamente  da  vari  monumenti  di  quell'epoca,  quale 
fosse  in  generale  l'aspetto  del  dialetto  siciliano  nel 
secolo  XIII.  Ma  il  Bohmer  (1)  ha  ora  dimostrato  che 
i  due,  che  si  vogliono  più  antichi,  le  traduzioni  cioè  di 
diplomi  in  pergamena  dell'archivio  della  cattedrale  in 
Palermo,  appartengono  invece  che  al  XII  secolo,  al 
principio  del  XVI.  La  spesso  citata» formola  del  1233 
presso  Kiccardo  di  S.  Germano  non  c'insegna  nulla 
per  le  vocali  accentate,  che  qui  c'importano  soprat- 
tutto. Il  tempo  della  composizione  delle  due  cronache 
pubblicate  dal  Di  Giovanni  :  La  Vinida  di  In  Ee  lapicii 
e  Lii  Bibeììamentiù  di  Cicilia,  non  è  ben  sicuro.  La 
prima,  brevissimo  racconto  di  poco  più  di  tre  pagine, 
vuoisi  che  sia  dell'anno  1287;  senonchè  il  Bartoli,  pur 
citandola  come  saggio  di  lingua  di  quell'anno  (2),  os- 
serva altrove,  che  una  persona,  la  quale  dice,  come 

(1)  Nei  RomanisrJie  Studien,  III,  159  segg. 

(2)  I  primi  due  Secoli,  p.  141. 
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il  frate  Atanasio:  «  La  vinuta  di  lu  re  lapicu  a  la  gi- 
tati (li  Catania  fu  a  ìu  ^jr«»7{  di  maju  di  Vaimu  1287  » 
non  potrebbe  aver  scritto  nello  stesso  anno  (1).  Questa 
scrittura  resta  adunque  senza  data;  il  Di  Giovanni  la 
pose  intorno  al  1287  soltanto  perchè  trovò  cjuesta  in- 
dicazione nella  sua  copia  del  secolo  XVIII,  dove  ap- 
punto la  data  dell'avvenimento  fu  scambiata  con  quella 
della  scrittura.  Il  Rihellamcntu  non  fu  datato  dall'edi- 
tore; ma  l'Hartwig  ha  dimostrato  che  dev'essere  stato 
composto  sulla  cronaca  di  G.  Villani  (2). 

Restano  le  due  canzoni  presso  il  Barbieri  che  si 
adducono  come  saggi  di  lingua,  e  nello  stesso  tempo 
come  prova  che  i  poeti  scrivessero  veramente  in  sici- 
liano. Per  queste  però  c'è  ancora  una  possibilità,  non 
considerata  finora  da  nessuno,  che  cioè,  come  oggi  si 
suppone  che  le  poesie  siciliane  fossero  ridotte  in  to- 
scano, queste  due  invece  fossero  state  sicilianizzate; 
il  che  certamente  non  era  caso  più  difficile  che  l'altro. 
Saremmo,  è  vero,  imbarazzati  se  dovessimo  dichiarare, 
da  chi  ed  a  qua!  scopo  fosse  fatta  una  tale  trascrizione. 
Ma  se  è  difficile  il  rispondere  a  questa  domanda,  non 
sarà  meno  difficile  lo  spiegare  come  mai  in  quella  foga 

(1)  il),  p.  2G4,  nota  1. 

(2)  0.  Hartwic,  ('iovanni  Villuni  itnd  die  Leggenda  di  tes- 
ser Gianni  di  Procida  nella  Ilistorische  Zeitschrift  del  Sybel, 
voi.  25  (1871),  p.  233-271.  Ciò  che  il  Di  Giovanni  vi  ha  replicalo 
nella  Prefazione  al  2°  volume  della  sua  Filologia  e  Letteratura 
Siciliana  (Palermo,  1871),  non  è  nulla,  e  prova  soltanto  ch'egli  non 
ha  capito  di  che  si  trattava.  Di  falsificazione  qui  naturalmente  non 
si  parla  punto;  che  colpa  ci  ha  l'autore,  se  alcuno  teneva  la  sua 
opera  per  più  antica  di  quello  ch'è?     Egli  invero  non  l'ha  datata. 
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di  toscaneggiamento,  queste  poche,  fra  tante  trascritte, 
poteron  mantenersi  in  forma  non  alterata.  Ad  ogni 
modo  le  conosciamo  soltanto  da  una  comunicazione 
del  10"  secolo,  e  per  giunta  secondo  un  manoscritto  di 
natura  molto  speciale.  Nel  ì'thro  Siciliano,  secondo  le 
indicazioni  del  Barbieri,  si  trovavano  promiscuamente 
cose  provenzali,  italiane  e  siciliane:  fol.  1,  biografie 
provenzali;  fol.  2,  lo  stesso,  ma  sul  medesimo  foglio 
la  canzone  siciliana  di  Enzo;  fol.  4,  una  poesia  italiana; 
fol.  7,  una  biografia  provenzale;  fol.  10,  di'nuovo  una 
poesia  italiana;  fol.  22,  la  canzone  di  Stefano;  fol.  37, 
una  poesia  italiana,  e  fol.  38,  di  nuovo  cose  provenzali. 
Ora,  la  mescolanza  di  cose  provenzali  ed  italiane  sem- 
brando al  Mussafia  troppo  strana,  egli  stimava,  do- 
versi supporre  due  manoscritti  diversi  col  nome  di 
nitro  siciliano,  il  qual  nome  sarebbe,  allora,  inintelli- 
gibile per  un  manoscritto  soltanto  provenzale  (1).  Ma 
ad  ogni  modo,  resta  pur  sempre  la  mescolanza  delle 
poesie  siciliane  (fol.  2  e  22)  e  delle  italiane  (fol.  4, 
10  e  37)  (2). 

Il  primo  monumento  più  ampio  del  dialetto  siculo 
di  data  sicura  sarebbe,  quindi,  la  Couquesta  di  Sicilia 
di  Fra  Simone  da  Lentini  dell'anno  1358,  Esso  ci 
mostra  il  dialetto   cento  anni  presso  a  poco  dopo  il 

(1)  Die  lìrovenz.  Liederhandschrlften  des  G.  M.  Barbieri, 
liei  l'esoconti  dell' Accaileiiiia  di  Vienna,  classe  lìjosof.  storica,  voi.  76, 
p.  256,  nota  (1874). 

(2)  Il  D'Ancona  sbagliò,  supponendo  (Rime  Antiche ,  p.  XII) 
che  le  poesie  di  Lanfranco  Maraboto  (Uh.  Sic.  cai-.  4)  e  di  Garibo 
(car.  37)  fossero  parimenti  in  dialetto.  Già  i  versi  .iddoiti  dui  Bar- 
bieri mostrano  che  non  era  cosi. 
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fiorire  dell'antica  scuola  lirica,  e  questo  periodo  non 
è  certamente  tanto  breve  da  non  aver  potato  addurre 
seco  parecchi  cambiamenti.  Intorno  alla  metà  del  se- 
colo XIII  la  lingua  poteva  ancora  essere  più  mobile,  in 
certe  tendenze  ancora  più  indecisa  e  più  facile  ad  influssi 
esterni;  accanto  alle  forme  conservate  nel  tempo  po- 
steriore potevano  esistere  certe  altre  che  poi  furono 
sbandite,  massimamente  ove  si  confermasse  la  suppo- 
sizione dell' Hartwig,  esser,  cioè,  il  siciliano  un  ramo 
laterale  della  lingua  della  terra  ferma  meridionale, 
svilui^patosi  soltanto  dal  XI  secolo  e  venuto  all'isola 
colla  conquista  normanna  (1).  Ma  quando  esaminiamo 
la  lingua  delle  cronache  del  XIV  secolo,  la  troviamo, 
almeno  nel  suo  aspetto  esteriore,  assai  più  vicina 
alla  lingua  comune  italiana,  perchè  qui  non  è  condotta 
a  termine  la  trasformazione  di  certi  gruppi  di  conso- 
nanti latine,  trasformazione  che  contribuisce  molto  al 
colorito  caratteristico  del  dialetto.  Così  è  scritto  lat. 
ncì^  e  non  un  :  midendu^  Intrandu,  ecc.;  ?/,  e  non  dd: 
folli.,  ecc.:  gli.)  e  non  ggJii  :  consigìin,  ecc.;  ììiò,  e  non 
nini  :  lììnnihu,  e  simili;  così  ancora  per  lo  più  j)Z  : 
pilli. plagivi,  benché  si  trovi  accanto  anche  chini,  cliian- 
gcndii,  e  così  via.  Ora,  veramente  non  si  deve  punto 
per  ciò  ammettere,  che  allora  in  Sicilia  quei  suoni 
in  realtà  si  pronunziassero  ancora  così;  fossero  pure 
i  dialetti  di  tanto  più  vicini  al  l.itino  e  fra  loro,  tut- 
tavia non  è  probabile  che  tutti  questi  mutamenti  avve- 


(1)  Vedi  la  prpfazione  doli' IIartwic.  allo  «  Siciliavisclie  Md/n— 
chen,  av.s  dem  VoUisniunde  gcsaraìwh  «  di  Laura  Goii/.enhacli, 
Leipzig,  1870. 
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nissero  soltanto  dopo  quell'  epoca  (1).  Saranno  piuttosto 
da  considerarsi  come  semplici  latineggiamenti  nella 
scrittura,  quali  se  ne  trovano  molti  in  tutti  gli  antichi 
monumenti.  Il  dotto  scrivano,  avvezzo  alla  foggia  del 
latino,  né  ben  familiare  coi  segni  convenzionali  de'  nuovi 
suoni,  scelse  per  questi  quei  segni  latini;  e  così  l'or- 
tografia avvicinava  i  dialetti,  che,  parlati,  certamente 
si  discostavano  assai  più  l'uno  dall' altroy  Ma  i  più 
antichi  lirici  erano  giudici,  notari,  uomini  di  alto  grado 
nello  stato,  tutti  ben  versati  nel  latino  quando  facevan 
le  prime  prove  nella  lingua  volgare:  si  deve  dunque 
opinare  rispetto  a  loro  lo  stesso  che  per  i  cronisti,  ed 
in  grado  anche  maggiore.  Per  loro  il  latineggiamento 
non  sarà  rimasto  limitato  alla  scrittura,  ma  avrà  colto 
anche  le  stesse  parole  parlate,  nò  possiamo  sapere 
fin  dove  essi  siano  andati.  Aggiungi,  che  fra  cotesti 
poeti  vi  erano  alcuni  pugliesi:   Pier  della  Vigna,  Ei- 

(1)  Il  medesimo  fenomeno  riscontrasi  pure  in  tutte  le  altre  parti 
d'Italia.  Pare  che  il  Navone  tenga  nel  Ritmo  Cussinese  tale  or- 
tografìa latineggiante  per  vera  espressione  della  pronunzia  ancora 
pili  vicina  al  latino  (Riv.  di  FU.  Rom.,  II,  103  seg.);  senonchè 
egli  stesso  adduce  esempi  per  il  medesimo  fatto  da  un  manoscritto 
del  secolo  XV;  ma,  domandiamo  noi,  come  potevasi  in  quel  tempo 
ancora  dire  p.  es.  correndo,  quando  già  la  Rosa  fresca  ha:  co7^- 
renno,  aritonno  ?  L'Ascoli  osservò  (^rcA.  Cr^otf.  I,  p.  554,  giunta 
a  pag.  302):  «Meriterebbe,  mi  pare,  che  si  studiasse,  quanto  si 
debba  a  ragioni  dialettali,  quanto  a  imitazione  dei  modelli  stra- 
nieri e  quanto  ad  illusione  grafica  negli  esempi  dipi,  ci,  ecc., 
che  nei  più  antichi  so-ittori  italiani  s' incontrano  come plusor, 
ncli,  ecc.  ».  È  degno  di  nota  che  la  Conquesta  ed  i  Cronichi  (mR 
non  il  Ribcllamentu  e  la  Vinnta)  pongono  sempre  o  invece  di  ?' 
finale  atoiio;  questa  ortografia  verrehlje  dunque  dal  latino  volgare 
o  dai  dialetti  del  continente. 
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naldo  d'Aquino,  Giacomino  Pugliese,  Eugieri  Pugliese, 
e  Dante  dice  inoltre  esser  accorsi  da  tutte  le  parti 
d'Italia  i  più  valenti  alla  corte  di  Federigo.  Poeta- 
vano ora  c[uesti,  ciascuno  nel  proprio  .dialetto?  Così 
pensava  difatti  il  Corazzini,  e  il  D'Ovidio  pure  sup- 
pone ciò,  credendo  ch'eglino  nondimeno  in  questa  Ba- 
bele s'intendessero,  perchè  i  dialetti  ancora  erano  più 
somiglianti  fra  di  loro  e  tanto  ristretta  la  cerchia  delle 
idee  (1).  Ma  ammettasi  pure  questo,  sebbene  invero- 
simile, e  credasi  che  i  poeti  delle  altre  provincie  si 
servissero  di  quello  stesso  idioma,  ch'era  in  uso  alla 
corte  di  Federigo  :  tuttavia  potevano  facilmente  i  loro 
dialetti  nativi  reagire  sulla  lingua  poetica;  e,  siccome 
Federigo  teneva  bensì  principalmente  la  sua  corte  in 
Palermo,  ma  possedeva  pure  sul  continente  un'altra 
residenza  importante,  cioè  Napoli,  così  erano  vie  più 
facili  gl'influssi  degli  idiomi  pugliesi.  Ora,  il  lati- 
neggiamento  ed  inoltre  il  provenzaleggiamento,  da  nes- 
suno negato,  e  di  più,  il  probabile  influsso  di  un  altro 
dialetto  molto  afline,  nonché  la  nostra  difettosa  cono- 
scenza dello  stesso  idioma  siculo  di  allora ,  —  tutto 
ciò  rende  dubbio  il  decidere  in  qual  rapporto  stesse  col 
siciliano  odierno  la  lingua  della  corte  di  Federigo,  od  al- 
meno la  favella  adoperata  a  fini  poetici.  Se  oggi,  per 
esempio,  si  \)ar\?i piìisanmt,  forse  anche  allora  si  parlava 
così,  pur  scrivendo  più  presso  al  lixtìno  2)ensandu:  e 
se  oggigiorno  si  dice  atunri,  e  se  efiettivamente  già  al- 
lora così  si  diceva,  nondimeno  i  poeti  usavano  accanto 


(1)  Il  1/  ANroxA  invece  parla  di  un   testo  siculo  anche  rispetto 
alla  jioesia  di  un  Pugliese  (Rim.  Ant.  p.  397,  n.  al  v.  19). 
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a  questa  forma  l'altra  amore,  che  era  in  bocca  de'  Pu- 
gliesi, ed  alla  quale  si  era  abituati  per  il  latino  e  per 
il  provenzale  [amors).  Da  questa  incertezza  non  si 
esce  coi  sussidi  presenti.  E  certo  die  i  Siciliani  non 
scrivessero  toscano;  ma  con  ciò  non  è  escluso  che  la 
lingua  poetica  di  cui  essi  si  servivano  possa  già  esser 
stata  assai  vicina  alla  lingua  scritta  di  oggigiorno. 
Gli  amanuensi  hanno  certo  contribuito  alla  trasforma- 
zione di  questi  testi,  coni' eglino  fecero  dappertutto: 
ma  noi  non  possiamo  sapere  quale  fosse  la  forma  ori- 
ginaria svanita  sotto  tali  mutamenti,  quando  la  qui- 
stione  non  venga  decisa  per  il  ritrovamento  di  nuovi 
documenti;  e  finché  ciò  non  avvenga,  sarà  meglio  te- 
nersi a  quello  che  abbiamo  e  studiare  i  testi  quali  sono, 
anziché  tentare  delle  restituzioni  che  non  possono  non 
fallire. 

Volgendoci  ora  verso  il  settentrione,  noi  troviamo 
fra  i  poeti  che  continuavano  la  tradizione  della  scuola 
meridionale  accanto  ai  toscani  anche  degli  altri,  nella 
patria  de' quali  si  parlavano  dialetti  differenti:  una 
iutiera  serie  in  Bologna,  parecchi  in  Komagna,  e  forse 
alcuni  in  Lombardia.  Le  condizioni,  per  altro,  erano 
già  mutate.  I  Siciliani  non  aveano  avuto  dinnanzi  a  sé 
altro  che  modelli  stranieri:  adesso,  invece,  v'era  già 
un  linguaggio  convenzionale  per  la  poesia,  fosse  esso 
siciliano  o  no.  Tal  linguaggio  arrivò,  in  qualche  modo 
modificato,  ai  poeti  del  settentrione.  Ancora:  secondo 
le  scarse  date  cronologiche  che  possediamo,  è  pur  certo 
che  vi  fosse,  avanti  le  altre  ramificazioni  fiorite  nel- 
l'Italia media  e  settentrionale,  una  scuola  toscana,  la 
cui  lingua  poteva  operare  al  di  fuori  del  proprio  ter- 


LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII.  221 

ritorio.  Un'età  così  antica  come  quella  di  Guittone 
non  è  attestata  per  nessun  poeta  di  quelle  provincie: 
egli  poetò,  come  si  disse,  già  verso  l'anno  1260,  e 
Guido  Guinicelli  lo  chiamò  suo  maestro.  Sarà  pertanto 
giusta  l'opinione  già  rammentata  del  Caix:  che,  cioè, 
la  lingua  letteraria  nata  nel  mezzogiorno  prendesse 
la  sua  via  prima  per  Arezzo,  dove  già  si  sarehije  mo- 
dificata e  sempre  più  assimilata  col  toscano,  e  di  là 
propagatasi  più  lontano.  È  dunque  affatto  superfluo 
il  supporre  che  anche  questi  poeti  abbiano  scritto  cia- 
scuno nel  proprio  dialetto  (1).  Non  si  debbono  porre 
al  medesimo  grado  i  poeti  d'arte  ed  i  popolari,  i  quali 
ultimi  certamente  si  servivano  de' propri  dialetti:  ma 
questi  cantavano  in  particolari  ambienti  per  le  classi 
più  basse,  quelli  rimanevano  uniti  negli  stretti  legami 
della  scuola.  Viene  da  ciò  che  qui  non  sono  appropriati 
gli  esempì  del  Bonvesin,  di  Fra  Giacomino,  di  Jaco- 
pone,  e  neanche  quelli  degli  scrittori  in  prosa  come  Fra 
Paolino.  Solo  indizi  espliciti  ci  potrebbero  indurre  a 
credere  che  gli  antichi  lirici  di  Bologna,  di  Eomagna  e 
di  Lombardia  avessero  scritto  ne' propri  dialetti;  e  tali 
indizi  non  ci  sono  (2).     Piuttosto  è  provato  il  contra- 

(1)  Per  ciò  non  era  molto  fondata  la  meraviglia  del  Canrli,o 
{Riv.  di  FU.  Rom.  II,  llTi)  che  Guido  Guinicelli  come  bolognese 
scrivesse  in  toscano.  Il  D'Antoka  stimava  (Rime  Ant.  p.  XII) 
che  si  dovesse  supporre  per  queste  regi(jni  d'Italia  un  comune /"or- 
imilctrio  del  dire  amoroso  in  rima,  misto  di  toscano  e  di  siculo. 
Il  D'Ovidio  concede  almeno  che  la  dominazione  del  toscanismo  si 
fosse  estesa  anche  su  Bologna  (I.  e.  p.  01). 

(2)  Poiché  non  si  può  considerare  come  tale  il  fatto  che  Ugolino 
Buzzuola,  il  quale  secondo  Dante  {Vidg.  ci.  I,  14)  scrisse  comu- 
nemente ilinslre ,   adoperasse    una   volta  il  dialetto,  proluibilmente 
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rio,  oltreché  dalla  testimonianza  di  Dante,  tanto  più 
degna  di  fede  ch'egli  era  più  vicino  a  quei  tempi  e 
luoghi,  dalla  loro  corrispondenza  coi  toscani.  Guido 
Guinicelli  diresse  sonetti  a  Guittone  ed  a  Buonagiunta 
da  Lucca;  questi  ne  scambiò  alcuni  con  Guittone  e 
con  Gino  da  Pistoja;  Tommaso  da  Faenza  rispose  ad 
una  domanda  di  Dante  da  Majano  (Val.  II,  252);  egli 
scrisse  pure  un'  intiera  canzone  sulle  rime  di  una  di 
Monte  Andrea  da  Firenze,  ed  un'altra  sulle  rime  di 
una  di  Giovanni  dall'Orto  da  Arezzo.  Non  si  può, 
certo,  pensare  che  quelli  scrivessero  in  toscano,  e  clie 
egli  rispondesse  sulle  rime  in  romagnuolo  (1).  Le  rime 
dialettali  non  provano  qui  niente  più  che  presso  i 
Siciliani:  poiché,  se  questi  poeti  scrissero  il  volgare 
illustre,  ciò  non  esclude  naturalmente  ch'eglino  vi  me- 
scolassero di  quando  in  quando  degli  idiotismi  de' pro- 
pri parlari,  specialmente  dove  la  rima  ve  li  spingeva. 
Ciò  accadde  in  tutti  i  tempi;  e  il  Bojardo,  per  esem- 
pio, accolse  parecchie  forme  del  dialetto  del  suo  luogo 
nativo,  certo  senz'aver  perciò  scritto  veramente  in  fer- 
rarese.   Tommaso  Buzzuola  da  Faenza,  di  cui  Dante 

con  intenzione  scherzosa,  nel  sonetto:  Odi  del  Conte  onci'  eo  tn'  eti- 
der  nego  (Crescimbeni,  III,  80);  esso  è,  secondo  il  Manzoni,  la 
penultima  poesia  del  cod.  vat.  3214,  in  cui  non  si  trovano  altre  poesie 
in  dialetto.  Un'interpretazione  del  sonetto,  di  valore  molto  dubbio, 
fu  data  dal  Grion  in  Pozzo  di  S.  Patrizio,  p.  24  seg. 

(1)  Non  si  conosce,  per  contro^  nulla  di  corrispendenze  de' to- 
scani co*  poeti  meridionali,  dacché  si  è  cessato  di  tenere  la  Nina 
di  Dante  da  Majano  per  siciliana  (vedi  D'Anc.  Rim.  Ani.  p.  287, 
nota).  Secondo  il  Borgognoni  {Propugn.  IX,  1",  34)  la  Nina 
non  avrebbe  punto  esistito;  ma  non  basta  la  ragione  ch'egli  ne 
adduce. 
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lodava  (vulg.  ci.  I,  14)  l'allontanarsi  ch'egli  faceva 
dal  vernacolo  della  sua  provincia,  rimò:  costo  :  gosto 
([/usto),  Val.  II,  249;  uomo  :  forno  {fumo)^  ib.  250,  con- 
forme al  romagnuolo  gost  e  fom  (Muss.  B.  il/.  50  e 
55),  e  nella  poesia  presso  lo  Zambrini  {op.  voìg  ,  385): 
ilìglonto  :  conto  '.pronto  :  gionto  ;  romagn.  zoìif  (Muss.  57). 
Si  noti,  per  altro,  che  già  nella  poesia  di  Monte,  alla 
quale  risponde  la  prima  delle  qui  citate,  si  legge  con- 
somo  {'.'ìiomo)  per  consumo  (Val.  II,  33),  e  che,  come 
abbiamo  mostrato  più  addietro,  forme  quali  loìne,  eli- 
cono, costome,  erano  comunissime,  e  si  trovano  ancora 
persino  in  Dante  e  in  Gino.  Le  forme  gosto.,  gionto  e 
simili  {u  in  posizione  mutato  in  o)  non  erano  aliene 
neppure  ai  parlari  della  Toscana.  Forse  è  più  carat- 
teristica la  rima:  varga  {varca)  :  larga  (Val.  II,  250), 
cioè-ic-mutato  in  ^,  cli'è  pretto  romagnuolo  (Muss.  98). 
Certo,  quanto  v'era  d'idiotismi  nel  corpo  del  verso,  do- 
veva per  lo  più  sparire  per  opera  degli  amanuensi  e 
degli  editori.  Pochi  avanzi  sono  inorilo  per  morbido 
in  Val.  II,  251  (Muss.  195),  ariprrendcre  in  Zambri- 
ni, 385,  romagn.  arprcndcr  (Muss.  125),  \\  2)ar  in  luogo 
di  per  in  par  aina,  Val  II,  250  (Muss.  82).  ]\Ia  ^xw 
Dco  si  legge  anche  presso  un  pisano  (Val  I,  418)  e 
presso  Compagnetto  da  Prato  (D'Ano.  LXXXVII,  4G). 

Il  Bandino  rimò  aindo  {ajnto):  rifiudo  :  nudo  :  sudo  : 
mudo  {muto)^  Val.  I,  428  seg.,  coli' ammollimento  della 
tenue,  proprio  al  dialetto  lombardo;  rna  ciò  non  basta 
a  render  certo  che  il  Bandino  fosse  veramente  pado- 
vano, come  indicava  l'Allacci. 

Furono  già  sopra  rammentate  alcune  rime  de'  Bo- 
lognesi, che  si  possono  ritenere  provenienti  dal  loro 
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dialetto,  benché  si  ritrovino  anche  presso  altri.  Di 
più:  Onesto  da  Bologna  scrisse:  aida  {: guida)  per  aita 
(Val.  II,  1-15);  rcde  {:  vede)  per  refe  (ih.  148);  sede  per 
se^e  (ih.),  e  finalmente  ridi  (reti)  :  lidi:  sfidi  (ib.  150). 
E  vero,  perù,  che  simili  ammollimenti  si  permettevano 
in  grazia  della  rima  anche  altri  poeti,  il  cui  proprio 
dialetto  non  li  offriva:  Guittone:  aida  (Canz.  IX,  com- 
miato 2);  nudo  :  muto  (Canz.  Ili,  l):fiada  (Son.  94); 
Ser  Pace  da  Firenze:  ferude  per  fende  (Val.  II,  400)  ; 
lo  stesso  Dante:  conosciuda  {'.druda),  Manzoni,  XIII; 
Francesco  da  Barberino  :  inscgnada  (  :  vada  )  in  Do- 
cum.  326,25;  ma  presso  qnest' ultimo  forse  per  effetto 
del  provenzale. 

Fu  certamente  di  Bologna  anche  Messer  Polo  (1)  ; 
egli  disse  dunque /y'sc  {'.paese)  ])er  fece  (Val.  I,  128), 

(1)  Egli  si  trova,  è  vero,  nominato  Polo  di  Lombardia  (v.  Cre- 
scniBEKi,  III,  ()',')  ;  ma  era  senza  dubbio  identico  a  Ser  Paolo  Zo])i)o 
di  Bolognu,  il  cui  nome  porta  la  Canzone:  La  r/ran  nobilitate,  in 
A,  297,  la  quale  altrove  (B,  1G3;  Val.  I,  132)  è  attribuita  a  Mes- 
ser Polo.  Inoltre,  quest'ultimo  è  anche  designato  quale  Messer 
Polo  di  Castello,  e  che  questi  fosse  bolognese,  si  vede  nel  sonetto 
di  Ser  Manno  a  lui  diretto  (B,  352;  Propugnatore ,  XI,  1",  p.  229): 

Messer  Paulo  di  Bologna  nato 
E  di  Castel  chiamato  da  lencietti 

1.  dalle  geìiti,  e  vedi  BokCtOGnoni,  Studi  di  erudizione  e  d'  arte, 
Bologna,  1878,  II,  134;  inoltre  il  Giornale  di  FU.  Rom.,  II,  35, 
e  Zeitschrift  f.  rom.  Phil.,  Ili,  625.  Così  svanisce  dunque  di  nuovo 
un'olibiezione  contro  un'asserzione  del  libro  de  vulg.  el.  Dante 
notò  (l,  15)  non  esservi  stati  poeti  di  Reggio,  Ferrara  né  Modena, 
e  gli  fu  opposto  coilesto  Messer  Polo  di  Castello  come  Raggiano 
(vedi  Galvani,  Dubbi,  p.  179  segg.).  Ma  egli  non  era  tale,  sib- 
hene  bolognese.  Né  probabilmente  la  cosa  sta  meglio  rispetto  agli 
altri  Reggiani  e  Ferraresi  che  si  enumerano,  essendo  incerto  di 
essi  o  la  patria,  o  il  tempo,  o  l'esser  slati  j)oeti. 
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concordemente  col  suo  dialetto.  Non  mi  ò  noto  di  dove 
fosse  Bartolommeo  di  S.  Angelo,  il  quale  rimò  (Val. 
1,431)  (lise  {dice):  guise. 

Il  più  forte  colore  idiomatico  mostrano  tuttodì  molte 
poesie  dei  Toscani  stessi,  i  cui  dialetti,  scostandosi  poco 
soltanto  dalla  lingua  letteraria  comune,  vie  più  facil- 
mente seducevano  gli  scrittori  a  cadere  nelle  partico- 
larità speciali  dei  vernacoli.  Un  bolognese,  lombardo, 
romagnuolo  aveva  ricevuto  d'  altronde  la  lingua  con- 
venzionale; il  suo  proprio  dialetto  si  scostava  troppo 
da  quella,  ed  egli  non  poteva  così  facilmente  scam- 
biare l'uno  con  l'altra.  Al  contrario,  quella  lingua, 
comunque  fosse  nata  allora,  era  ad  ogni  modo  molto 
vicina  al  toscano,  e  così  ciascuno  la  identificava  facil- 
mente col  suo  particolare  vernacolo  municipale,  to- 
gliendo da  questo  più  di  una  cosa  che  il  linguaggio 
poetico  in  generale  non  aveva  accolto,  come  quello  che 
non  era  senz'  altro  né  senese,  né  pisano,  e  neppure  del 
tutto  fiorentino.  Di  qui  dunque  il  rimprovero  di  Dante, 
rivolto  specialmente  contro  molti  toscani,  ch'essi  scri- 
vessero il  volgare  municipale,  come  anche  ne' tempi 
posteriori  fu  spesso,  per  es.  dal  Bembo,  rinnovato  tal 
biasimo  contro  i  Fiorentini,  ch'essi  cioè  guastassero 
la  lingua  scritta  credendo  di  conoscerla  perfettamente. 
Guittone  d'Arezzo,  ove  avesse  dovuto  designare  egli 
stesso  la  sua  lingua,  l'avrebbe  denominata  certamente 
più  aretina  che  italiana,  dicendo  infatti  anche  di  Gia- 
como da  Leona  (Canz.  XXII): 

Francesca  lingua  e  provonzal  labore 
Più  dell' Ai'tina  è  Lono  in  te.... 

15 
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Ora,  quanto  fosse  fondato  il  rimprovero  di  Dante 
principalmente  rispetto  a  Guittone,  fu  già  dimostrato 
dal  Caix  {Mon.  Ani.  ).  All'  idioma  della  sua  città  nativa 
corrispondono  le  numerose  forme  con  o  da  ti  lat.  in 
posizione  ed  6  da  *  in  posizione,  forme  che  si  allonta- 
nano dalla  comune  lingua  scritta,  come  ^jo^fo  (:  conto) 
per  punto  (Canz.  VII,  2);  vergogna:  pugna,  dunque 
pogna  (Canz.  X,  5);  venti  (:  nescienti)  per  vinti  (Canz. 
IV,  3),  e  simili  infinitamente  spesso.  Vi  corrisponde 
inoltre  un  pertuso  (:  nojoso)  ^qv  pertugio  (Son.  12),  e 
priso  (:  avviso)  \)QV  pregio  (Canz.  XXIII,  e  Son.  124, 
145,  159)  (1).  Molte  forme  dialettali  si  trovano  per- 
sino fuor  della  rima;  ed  inoltre  si  deve  riflettere  che 
la  maggior  parte  delle  poesie  di  Guittone,  stampate 
come  sono  oggigiorno,  provengono  indirettamente  da 
un  manoscritto,  fatto  da  mano  pisana  (2);  ed  essendo 
questo  assai  vecchio  e  composto  non  molto  dopo  il  fio- 
rire di  Guittone,  siamo  vie  più  autorizzati  a  porre  gli 

(1)  ClV.  casione  presso  R,istoro,  Nann.  Man.  II,  201,  e  la  voce 
rosada  del  medesimo  autore  citata  dal  Flecchia  neìVArch.  Glott.  IV, 
380,  nota. 

(2)  Questo  è  il  manoscriito  Rediano  nella  Laurenziana,  il  quale 
contiene  le  lettere  di  Guittone,  e  parecchie  poesie  di  lui  e  d'altri; 
da  questo  manoscritto  furono  in  gran  parte  copiati  quelli  del  Bi- 
scioni e  del  Salvini,  dei  quali  si  servi  il  Valeriani  per  le  sue  edi- 
zioni. Già  il  BoTTARi  notò,  rispetto  alle  lettere,  che  lo  scrittore 
del  manoscritto  Rediano  fosse  pisano;  rispetto  alle  poesie,  ciò  è 
mostrato  dalle  varianti  alle  prime  poesie  presso  il  D'Ancona,  che 
ne  ti-asse  il  Bartoli  (Riv.  di  FU.  Rom.  II,  234  segg. ):  ivi  si  leg- 
gono, in  testi,  il  cui  autore  era  siciliano,  le  forme  lucchesi-pisane: 
mizo  (miso),  I,  6;  anse  (aìtzi),  I,  25;  ozo  (uso),  I,  29;  rin- 
chiozo,  II,  33. 
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idiotismi  aretini  che  ivi  si  leggono  sul  conto  dell'autore, 
e  non  già  dello  scrivano  clie  parlava  egli  stesso  un  al- 
tro dialetto.  Dunque,  forme  come  deìetto  {diletto)^ 
Son.  170;  nohel  {nobile)^  Canz.  XTV,  3,  o  nicdrasto 
{malragio)^  Canz.  Vili,  1,  rasione  {ragione)^  Canz.  L,  4; 
spresio  {spregio)^  Son.  153,  sono  certamente  dello  stesso 
Guittone ,  nonché  il  condizionale  specificamente  are- 
tino maìederea  (maìdiria),  Son.  167:  il  fu  (fnit)  non 
solo  in  rima  (Canz.  XXJII,  Commiato  2;  XLIII,  2,  ecc.), 
ma  eziandio  nel  verso  (Son.  36),  forma  frequentissima 
in  Ristoro  d'Arezzo.  In  quella  vece,  formazioni  come 
fievilez^a  (Son.  130),  mertcvil  (Son.  135)  spettano  al 
copista  pisano. 

Lo  stesso  vale,  benché  in  grado  assai  minore,  per 
altri  aretini  e  senesi.  Le  rime  come  spegne  :  destregue 
(Val.  II,  135)  in  Ugo  di  Massa  senese;  vento  {vìnto): 
guarnimento  (Val.  II,  190)  in  Folgore,  e  simili,  non 
saranno,  è  vero,  neppur  esse  da  considerarsi  come  molto 
caratteristiche.  Invece  é  tenuta  per  voce  particolar- 
mente aretina  il  majo  (:  gcnnajo)  per  inai  {magis)^ 
adoperato  da  Cene  della  Chitarra  (Val.  II.  19G)  (1). 
Lo  stesso  Cene  ha  un  mesto  per  misto  nel  corpo  del 
verso  (Val.  II,  205). 

Buonagiunta  Urhiciani  da  Lucca,  cui  Dante  fa  il 
medesimo  rimprovero  che  a  Guittone,  rimò  non  solo: 
piacensa  :  pensa  (Val.  I,  473),  ma  anche:  fortesse: 
{fortezè-e)  :  esse  :  durcsse  {durc.i:ze)\  f eresse  {feresze)  : 

(1)  \cA\  il  Xanxttci,  Mau.  I,  .''49,  noia  ?,  o  il  Caix,  Mon. 
Ant.  Aiiclie  ri"iraiUÌco  uniUi-o  esisteva  la  ('urina  niiijo,  per  es. 
nella  lamia  pri^sso  il  D'Asroxs,  Origini  dal  Teatro  in.  Italia, 
(Firenze,  1877);  cf'r.  ilj.  pieio^^pieie  =i)iei  {lìiedi). 
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crudelcssc  :  2yttì'GSse  :  stesse  (  ib.  478  )  ;  grandessa  :  cdle- 
grossa:  messa  (ib.  496),  mostrando  così  due  spiccati 
fenomeni  del  pisano -lucchese:  ss  per  fìorent.  s&^  e  6' 
per  s  dopo  consonante  (1).  Inoltre  egli  rimò  vostro: 
dosso  (Val.  1,  525,  dove  il  codice  vaticano  3214,  n.  69, 
pone  veramente,  secondo  il  Manzoni,  vosso)  (2).  Le 
poesie  di  altri  lucchesi  e  j^isani  sono  estremamente  ric- 
che di  siffatte  rime,  come:  offensa: potenza^  Pannuccio 
(Val.  I,  354);  fer messa:  altcssa  :  gravcssa  :  s'appressa, 
lo  stesso  (il).  384);  terso  {tergo)  :  verso  (386);  stasso 
{stazzo)  :  passo,  Bacciarone  (ib.  403);  impasso  {impaz- 
zo): lasso  {ih.  410):  p)e)isa:  dogìienza  (ib.  417).  Kime 
come  qiiest'  ultima  sono  possibili  anche  nel  mezzogior- 
no, cioè  :  penza  :  dogìienza  ;  e  così  ha  Jacopo  da  Lentini 
(D'Anc.  VII,  25):  increscenza: penza ^  e,  per  l'affinità 
della  s  dopo  consonanti  con  la  z^  si  permisero  anche 
i  fiorentini  la  rima:  penza  :  lenza  :  difenza,  Guido  Or- 
landi (Val.  II,  274);  Dante  scrisse  persino  a  rovescio: 
fersa  {ferza)  :  attraversa  (Inf.  25,  79).  SS  ^er  zz^  in- 
vece, trovasi  difficilmente  altrove  che  presso  i  pisani 

(1)  Npgli  esempi  recati  da  Dante  {indrj.  el.  I,  13):  gasfsara 
{gazzarra)  come  lucchr-se,  Fioransa  come  pisano. 

(2)  Nosso ,  vosso  dicesi  vivo  tuttora  nella  Montagna  Pistojese, 
e  si  legge  nell'antico  traduttore  pistojese  di  Albertano  da  Brescia 
(  vedi  Nannucci,  Verbi,  743,  nota  3).  Ma  che  tal  forma  fosse  non 
solo  pistojese,  ma  ancora  pisano-lucchese,  è  dimostrato  dal  fatto 
che  l'adoperava  spesso  il  copista  pisano  di-lle  Lettere  di  Guittone 
(vedi  la  nota  2fil  del  Bottari).  Trovasi  ancora  nosso,  vosso  in 
rima  nelle  Rime  e  prose  del  Buon  Secolo,  ed.  Bini  (Lucca,  1852), 
p.  9G,  in  una  Lauda  che  niosti-a  in  gran  numero  anche  altri  idio- 
tismi pisani:  jwsso  per  pozzo  4  volte,  tornonno,  trovonno  come  3» 
pers.  plur.  \)evL,  purtitte ,  convertitte ,  ecc. 
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e  lucchesi  (1),  e,  celiando  si  trovi  in  altro  luogo,  si  lia 
ragione  di  dubitare  della  verità  dell'attribuzione:  così, 
quando  si  legge  heìlesse  :  avesse  in  un  sonetto  che,  se- 
condo Val.  I,  129  è  detto  essere  di  Messer  Polo.  E 
poiché  si  legge  nella  canzone  Bìasniomi  deìV Amore, 
la  quale  presso  Val.  I,  210  come  pure  in  P  (p.  94)  e 
in  B  (232)  è  attribuita  a  Rinaldo  d'Aquino,  un  disfri- 
gnessc  :  mancltcsse  {manchesze)  :  tenesse  :  hcllesse  :  altcsse: 
falìesse,  bisogna  dare,  come  assai  spesso,  ragione  al 
cod.  xAl  (110),  che  attribuisce  quella  poesia  a  Til)erto 
Galliziani  da  Pisa. 

Molte  altre  particolarità  si  trovano  poi,  anche  in  ciò, 
nel  corpo  del  verso,  e  sarebbero  assai  più  importanti 
perchè  poste  senza  l'obbligo  della  rima.  Ma  qui  il 
caso  è  opposto  che  presso  i  senesi  e  aretini:  siccome 
il  copista  di  molte  fra  queste  poesie  parlava  lo  stesso 
dialetto  dell'autore,  cosi  noi  non  sappiamo  più  a  quale 
dei  due  appartenessero  gli  elementi  dialettali.  Quando 
si  trovano  in  poeti  pisani  forme  come  fievilessa  (Val.  T, 
381),  ingamievile  (38(3),  snggiugato  (358),  esse  sono 
certamente  ben  conformi  al  dialetto  degli  autori;  ma 
può  anche  essere  che  questi  le  a,vessero  evitate  e  che  solo 
lo  scrivano  meno  culto  le  avesse  in  seguito  introdotte 
ne'  testi.  Così  i  condizionali  della  3"  pors.  sing.  come 
sre'  (sarebbe),  Val.  1,  394,  401,  411,  470,  fare'  (fa- 
rebbe), ih.  397,  conformemente  a  quelli  dei  Fragni.  Hlst. 
Pis.  655:  are'  (avrebbe);  Bandi  TaiccIi.  p.  4:  godere\ 
procedere\  ecc.;  di  ])iù,  la  o"-  pers.  ])lur.  pofrcìio  (po- 

(1)  Monakln  da  Soffeiia  adoperò,  per  aUro,  una  volta  per  ecce- 
zione lìasso  per  ^azzù  (Val.  II,  237;  Palermo,  II,  212);  ma  ciò 
avvenne  nelle  difficili  rims  equivocs. 
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trebberò),  Val.  I,  393,  come  si  legge  ne'  Bandi  Lucch. 
n.  195:  farenno,  darenno^  ecc.  Così  il  frequente  u, 
non  solo  per  uhi,  ma  anche  per  ani;  la  3"  pers.  plur. 
in  6)10  per  ono  :  ségucn  (seguono),  prénden,  cóvren,  cré- 
den,  Mcen,  dicen,  ecc.  (Val.  I,  401,  402,  446,  450). 
Del  resto,  nello  stesso  manoscritto  Rediano  questi  testi 
stanno  in  una  forma  ancora  assai  più  dialettale  che  non 
nell'edizione  del  Valeriana  Ciò  è  mostrato  dalla  can- 
zone di  Gallo  Pisano:  In  alfa  donna  ho  misa  mia  in- 
tcndansa  (vedi  D' Anc.  LXIV)  cbe  il  Crescimbeni  pub- 
blicò (III,  49)  di  su  quel  manoscritto,  con  forme  come 
soìasso  (solazzo),  allessa  e  simili,  anche  nel  verso.  Un 
sonetto  di  Pucciandone  Martelli  ha  conservato,  per  la 
sua  stragande  ricchezza  di  rime-al-mezzo,  un  cospicuo 
numero  d'idiotismi  anche  nell'edizione  del  Valeriani 
(I,  466);  ma  la  forma  in  cui  lo  pubblicò  il  Eedi,  e 
come  egli  stesso  dice  (Annot.  al  v.  428  del  Ditir.  ), 
accuratamente  secondo  il  suo  manoscritto,  offre  an- 
cora alcunché  più  di  dialettale  (1). 

(1)  Anche  riguardo  agli  altri  manoscritti  degli  antichi  lirici  si 
dovrebbe  pure  guardare  quale  fosse  il  dialetto  degli  scrivani.  Nel 
cod.  vaticano  3793,  fin  dove  è  pubblicato  (e  così  certamente  fino  alla 
Canzone  305,  fin  dove,  dicesi,  arriva  la  mano  del  primo  scrivano), 
mancano  rilevanti  particolarità  idiomatiche,  di  modo  diesi  crede- 
reijbe  che  lo  scrivano  appartenesse  al  dominio  del  dialetto  fioren- 
tino. Le  forme  chiace  (piace)  in  D'Anc.  LVIII,  19,  chiano  {pia- 
tio),  XXI,  30,  stanno  affatto  isolate,  e  proverranno  dagli  autori 
meridionali  (anche  V,  III  devesi  correggere  chi  à  senza  in  chia- 
cenza;  \&\.  piacenza).  Cosi  potrebbe  anche  provenire  co>if?afo 
per  contato  (LXX,  8)  dal  dialetto  dell'autore,  essendo  la  poesia 
anonima.  Altro  che  potrebbe  ancora  far  specie,  sono  le  grafie  .-re 
e  .^«z 'l'cr  l'odieriio  ìj  fra  voc;ili,  come  ascio,  presrjio,  e  simili,  tro- 
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Dopo  aver  fin  qui  discorso  degli  elementi  dialettali 
che  si  mescolavano  secondo  le  diverse  provincie  nell'  an- 
tico linguaggio  poetico,  resta  ora  a  considerare  quelle 
proprietà  che  sono  comuni  a  tutte  le  provincie  d'Italia, 
e  che  danno  appunto  un  carattere  uniforme  alla  dizione 
dei  più  antichi  lirici.  Queste  proprietà  sono  in  parte 
elementi  che,  provenienti  dai  dialetti  meridionali,  fu- 
rono di  là  propagati  altrove  insieme  colla  tradizione 
poetica,  in  parte  sono  elementi  che  attestano  l'influsso 
della  poesia  provenzale.  Alcune  altre  proprietà  si  spie- 
gano coi  vernacoli  toscani. 

L'effetto  dei  dialetti  italici  sull'antico  linguaggio 
poetico  fu  già  più  volte  esaminato  dal  Caix  (1),  ed  è 
sopra  le  sue  esposizioni  ch'io  mi  fondo,  in  parte,  nelle 
osservazioni  che  seguono.  In  primo  luogo  tratteremo 
qui  di  alcuni  fenomeni  del  vocalismo: 

1.  è  ed  ò  latino  coli' accento  restano  per  Ip  più  non 
dittongate,  come  vene,  tene,  omo,  loco.  Questo  è  ben 
noto  per  il  siciliano;  i  dialetti  meridionali  di  terra- 

vandosi  ambedue  quei  naodi  anche  in  una  medesima  poesia.  La 
prima  grafìa,  conforme  alla  pronunzia  i,  era  comunissima  antica- 
mente, dal  siciliano  fin  su  al  pistoiese;  sg  mi  è  noto  dalle  Lettere 
Senesi  e  dagli  Uffici  autico-uml)ri,dove  ugualmente  è  frammischiato 
a  se.  Rasgione  trovasi  anche  nella  versione  di  Albertano  da  Brescia 
di  Andrea  da  Grosseto,  li,  38,  p.  127.  Quanto  alla  pronunzia  è  da 
supporre  che  sg  stesse  a  se  come  ^  a  e;  sgm  ragione  indicherebbe 
dunque  appunto  il  suono  del  ^  fiorentino  fra  vocali,  lo  stesso  suono 
del  frane,  j. 

(1)  La  Formazione  degli  Idiomi  Letterari ,  in  ispecie  del- 
l' Italiano  nella  Nuova  Antologia  di  Firenze,  XXVII,  p.  35  e  288; 
vedi  specialmente  p.  296.  —  Osservazioni  sul  Vocalismo  Italiano, 
Firenze,  1875. 
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ferma  procedettero  diversamente,  mentre  l'antico  are- 
tino s'incontrò  in  questo  punto  col  siciliano;  esso  lascia 
sempre  inalterata  l'è  (Caix.  Voc.  30),  e  Vò  almeno 
nella  maggior  parte  de' casi.  Può  quindi  essere  che 
l'influenza  di  questo  dialetto  più  vicino  abbia  procurato 
al  fenomeno  in  discorso  l'uso  che  perdura  nella  lingua 
poetica  fin  a'  nostri  giorni.  Agli  altri  idiomi  toscani 
esso  almeno  non  è  caratteristico,  sebbene  si  trovino 
forme  non  dittongate  anche  nelle  Lettere  Senesi  e  nei 
Bandi  Lucchesi. 

2.  è  inalterata  davanti  a  vocale  come  in  eo,  Deo, 
meo,  ecc.  non  è  alieno  dal  siculo,  ma  ivi  è  mescolato 
con  altre  forme.  Trovandosi,  invece,  siffatta  legge  os- 
servata con  maggiore  coerenza  nell'antico  aretino,  è 
più  facile  ch'essa  derivi  da  questo  dialetto  (Caix, 
Voc.  22). 

3.  Pre^dilezione  pel  dittongo  a«  in  sillaba  tonica 
e  atona.  In  sillaba  tonica  esso  è  l'originario  au  latino 
che  passò  in  ò,  conservandosi,  per  altro,  spesso  nella 
lingua  poetica,  come  auro,  fcsanro,  anso  (òso),  lande, 
fraiide,  gaude.  Lo  stesso  avviene  in  parte  in  sillaba 
atona:  laudare,  andire,  augello,  taupìno  (1),  ed  anche 
il  dittongo  si  è  formato  da  un  o  primitivo:  aunore  o 
aonorc,  aulente,  alidore,  caimoscenza  o  caonoscenza, 
aucidere,  cutriente  {Oriente,  Val.  II,  234).  La  conser- 
vazione dell'ai  accentato  è  comune  a  molti  antichi  dia- 
letti, ma  (juella  di  an  atono  nella  prima  sillaba  di  una 
parola  e  il  passaggio  di  o  atono  in  quello  è  una  pro- 
prietà de' dialetti  meridionali:  sicil.  auceddu:  aucidiri, 

(1)  taTpino  da  talinno ,   vedi  Diez,  Et.    W.  II. 
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ausarì,  ecc.,  napolet.  anciclìo,  auìira  (1),  per  il  quale 
ari  si  trova,  come  negli  antichi,  la  grafia  ao:  per  es. 
aoliva  nelle  poesie  di  Sgruttendio  (pag.  252).  Il  pro- 
venzale possiede  in  parte  il  medesimo  fenomeno,  il 
che  potè  contribuire  (come  sospettò  il  Caix)  a  procu- 
rare a  quella  disposizione  de' dialetti  meridionali  l'in- 
troduzione nella  lingua  poetica.  Dal  mezzogiorno  de- 
riva probabilmente  anche  il  frequente  passaggio  dell' o 
in  prima  sillaba  atona  all'rt  qui  generalmente  prediletta, 
per  es.  :  canoscensa,  afesi  (D'Anc.  IX,  14),  aìente  (V,  29), 
argoglioso  (XLVII,  8),  come  sicil.  acccìdu,  aliva^  cairn- 
sciri,  affenniri.,  napol.  affcnnere^  ecc. 

Non  di  rado  s'incontrano  negli  antichi  poeti  anche 
voci  con  altri  dittonghi:  «i,  oi,  ci.,  al  luogo  de"  quali 
la  lingua  odierna  non  conosce  che  i  semplici  suoni  : 
rt,  0,  e.  In  parte  sono  anche  queste  le  forme  arcaiche, 
dalle  quali  si  sono  sviluppate  le  posteriori.  Così  hailia, 
oggi  balìa,  dove  nella  sillaba  tonica  sussiste  tuttora 
Val:  bailo  (bajulus) ;  Guittone  (Cauz.  IV,  5)  ha  anche 
bailito  «  dominato  »  ;  hailia  stesso  è  frequentissimo  e 
trovasi  anche  fra  gli  altri  ne'  Bandi  Lucch.  p.  99. 
Nelle  voci  spesso  us&.te: guaita,  guaitare , aguaito,  ecc., 
V  It  deriva  dall' ant.  ted.  ht^  che  in  questo  caso,  per  ec- 
cezione, non  fu  trattato  come  d  latino  (Diez,  Gr.  I,  332), 
laonde  iwiiovà  guatare  (e  non  guattare):  cfr.  in  Fragni. 
Hist.  Pis.  :  guaito  659;  aguaito,  659,  661 ,  e  nel  napolet. 
tutt' oggi  agguajeto.  In  guaire  per  il  comune  guari 
(Val.  T,  341;  Guittone,  Canz.  VI,  2  e  sposso)  Vi  è  o 


(1)  Cff.  Diez,   Gr.  I,  393;  Sciiltiiardt,   Voc.  II,  304;  Ascoli, 
Ardi.  GloU.  1 ,  505. 
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attratta  o  originaria,  secondo  l'etimologia  che  se  ne 
accetta  ;  prov.  gaire.  Neppure  gueri  nella  Rosa  Fresca 
ha  bisogno  di  esser  preso  per  francese,  poiché  esso  può 
stare  a  guari  come  cavaleri  a  cahaUarhis.  Faire,  devesi 
secondo  l'argomentazione  dell'Ascoli  {Ardi.  Glott.  1, 
81  seg.),  far  discendere  da  facere  per  i  passaggi  fagere, 
fajere;  e  traire  risponde  a  un  *  trag're  (ib.  82)  (1). 
Così  si  spiega  dunque  fatte  (Val.  II,  253;  Guittone, 
Son.  14,  e  spesso  nelle  Lettere)  dsifaj'te=^facite.  Guit- 
tone (Lett.  p.  54)  offre  anche  un  faie  {facit)  come  da 
un  infinito  falere,  e  nelle  antiche  Lettere  Senesi  si  trova 
così  coniugato  tutto  il  verbo:  faite,  p.  38,  58,  88,  ecc., 
faieva,  25,  faiese,  28  43,  ecc.,  f aleserò,  27,  f aleste,  30, 
e  via  via.  L'origine  dello  stesso  moderno  fare,  fate  si 
potrebbe  spiegare  da  queste  antiche  forme  con  ai,  ben- 
ché nel  resto  potesse  dominare  l'analogia;  allora  fare, 
fate  sarebbe  venuto  per  mezzo  di  faire,  faite  da  facere, 
facltls,  come  j^lato  da  placltìim  per  mezzo  di  *  piaito 
(Ascoli,  ib.  80),  nell'antico  romano  {Fragni.  Histor. 
Rom.  413)  piaiti,  napolit.  chiajeto.  E  a  queste  forme 
corrisponderebbero  i  trare  e  -dure  da  traire,  *  diilre, 
forme  che  così  sj)esso  negli  antichi  si  trovano  in  rima. 
Nello  stesso  modo  nacque  inoltre,  secondo  lo  Schu- 
chardt  e  il  Thomsen  {Romania,  IV,  256  seg.  e  257-262), 
volto,  l'antica  forma  di  vuoto,   da  *  vocltus;  per  il 

(1)  È  vero,  per  a! irò,  che  sono  state  fatte  delle  obbiezioni  assai 
forti  contro  la  serie  di  forme  ipoteticlie  tra  facere  e  faire,  ecc.,  po- 
sta avanti  dall' Ascoli.  Resta  tuttora  un  problema  la  trattazione 
di  e,  che  stando  in  lat.  dinanzi  ad  e  od  i  nelle  lingue  neo-latine 
viene  a  stare  davanti  a  consonante:  né  soddisfa  meglio  la  soluzione 
proposta  da  Ulrich  nella  Zeitschr.  f.  rom.  Phil.  II,  558. 
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qnal  volto  e  il  verbo  voltare  che  vi  appartiene,  dà  nu- 
merosi esempì,  tolti  quasi  solo  da  pisani,  il  Bottari 
in  Guittone,  Lettere  n.  4.  Similmente  sta  la  cosa  ris- 
petto a  fracoitato  {tracotato) ^  Guittone,  Son.  120; 
Lett.  p.  73  da  *  transcogltatus:  coito  so  (*  cogitosus), 
Dante  da  Maiano,  Val.II,449. — Duitii  da  dubito  [dotto) 
leggesi  nella  canzone  siciliana  di  Stefano  presso  il  Bar- 
bieri, str.  4:  2)  rei  te  da  *  prehyter  ^gy  ])reshyter  è  fre- 
quente presso  gli  antichi,  ed  anche  weW Hlst.  Pls.  659, 
660,  Hlst.  Boni.  321,  411.  Guittone,  Lett.  p.  67,  ha 
citade  (età),  e  tutt'oggi  dicesi  nel  napolet.  ajetate., 
sicil.  nltutl.  (1).  Che  questa  forma  venga  dal  lat.  ant. 
aevltateììiì 

Altre  forme  dittongiche  nacquero  per  mezzo  di  attra- 
zione dell'?  :  ^»ai«era,  voce  frequentissima,  ben  nota 
nei  dialetti  settentrionali,  presso  Gidino  da  Somma - 
campagna  e  Bonvesin;  ma  anche  le  Lett.  Scn.  hanno 
malnlcra  (p.  39).  Cosi  mainerò  (altrove  maniero)., 
Val.  I,  467  (prov.  malnlcrs):  estraino  (stranio),  Guit- 
tone, Lett.  15  e  74;  pai  ne  (panie),  ib.  10,  colla  qual 
forma  si  spiega  il  pane  di  Dante;  hointà,  ib.  67,  da 
honità^  che  si  trova  in  molti  altri  luoghi  delle  Lettere: 
cointessa.,  Guittone,  Canz.  Y,  Commiato  I,  da  *  co- 
gnitltla  (ant.  frane,  cointise):  ointa  (onta),  Guittone, 
Canz.  XI,  2,  olnfoso,  Val  I,  408,  con  attrazione  dell'? 
contenuta  nella  parola  radicale  tedesca,  quasi  *  onlta 
*  onitoso:  tracoitato  divenne  poi  tracoitato,  Guittone, 
Canz.  XXXI,  3.    A  queste  forme  si  deve  aggiungere 


(1)  PiTRÈ  nel  glossarlo  alle  Fiahe^  coH' aggiunta  «  roce  l'.mile, 
ma  non  plebea.  » 
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vaire  (varie),  Hisf.  Boni.  279,  meità,  in  Leti.  Sen.  52  e 
spessissimo  ne'  Bandi  Lucchesi  (1) 

In  aire  (aere)  Ve  atona  è  passata  in  i;  airo  leg- 
gesi  anche  in  Hist.  Boni.  281,  e  nel  napolet.  dicesi  tut- 
t'oggi  ajero.  In  modo  simile  si  spiegano  le  forme  rei 
(rè)  in  Guittone  (Bottari,  Left.  n.  212),  e  anche  nelle 
Lett.  Sen.  è  sempre  scritto  rey ;  inoltre  mei,  tei  (me, 
te),  forme  frequentissime  nelle  Lettere  di  Guittone  ed 
anche  altrove  (Val.  Il,  17,  34,  211:  Trucchi,  I,  94: 
D'Anc.  LXXI,  29).  Esse  sono,  infatti,  discese  proba- 
bilmente dalle  forme  frequentissime  con  e  paragogica: 
ree,  niee,  tee,  mercè  l'inclinazione  propria  del  dialetto 
toscano  verso  i  atona  in  fine  di  parola. 

Io  non  so,  per  contro,  spiegare  V  erra  ita,  Guittone, 
Lett.  p.  2,  secondo  il  Bottari  per  errata;  attuti  (da  at- 
tutare, spengere),  il  medesimo,  Son.  140  (2):  inoltre 
la  forma  molto  discussa  mai  tino,  che  è  special- 
mente diffusa  negli  idiomi  di  Francia  e  dell'  Italia  su- 
periore (3),  senz'essere  però  del  tutto  straniera  al 
mezzogiorno,  come  attesta  la  voce  maitenata  del  dia- 
letto di  Campobasso,  citato  dal  D'Ovidio  in  Ardi. 
Gioii.  IV,  182.  Finalmente,  non  si  può  intendere  nean- 
che aigna  per  arina  secondo  le  leggi  fonetiche  dell'Ita- 
lia meridionale  e  centralo,  mentre  tal  forma  è  essa  pure 

(1)  Sopra  tali  forme  vedi  ancora  Flecchia  in  Ardi.  Glott.  IV, 
^70  segg. 

(2)  In  ini  monumento  dell'alta  Italia  si  trova  un  pnitane  per 
pì'Atane,  Rir.  di  FU.  Rom.  II,  45,  che  anche  il  MussaI'^a  non  seppe 
spiegare. 

(3)  Vedi  DiEZ,  Et.  W.  I,  2r,I;  Mussafia,  Glossario  n'  Xrnni'- 
menti  Antichi  di  THal.  Ttal.  e  Beitrag;  Arr.h.  Glott.  I,  4^2. 
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del  provenzale  e  dall'italiano  del  nord;  e  nelle  colonie 
lombarde  di  Sicilia  si  dice  tutt'oggi  cujna  (1).  Devesi 
forse  supporre  che  tal  forma  fosse  entrata  da  quelle  nel 
linguaggio  poetico  del  mezzogiorno,  essendo  state  assai 
più  importanti  nel  13"  secolo  che  oggi  queste  colonie 
nate  fin  dall' 11°?  Non  ammettendo  ciò,  bisognerebbe 
tenere  questa  voce,  che  sta  perfino  nel  verso  di  Guido 
delle  Colonne  citato  da  Dante,  per  un  provenzalismo, 
come  fa  il  D'Ovidio  {Ardi.  Gìoit.  II,  99,  nota). 

Nella  maggior  parte  di  queste  forme,  per  altro, 
come  vedemmo,  non" è  necessario  farle  discendere  dalle 
corrispondenti  provenzali,  come  multi  hanno  fatto, 
indotti  dalla  somiglianza:  e  neppure  esse  sono  special- 
mente proprie  al  mezzogiorno;  non  sono  altro  che  for- 
mazioni arcaiche  :  quelle  stesse  in  gran  parte  donde 
rampollarono  le  forme  moderne  delle  rispettive  parole  : 
sono  perciò  nella  massima  parte  d'italiano  comune,  e 
reperibili  non  solo  nell'antico  linguaggio  poetico,  ma 
anche  in  altri  monumenti  (2). 

(1)  In  Xicosia;  vedi  Vigo,  Canti  popol.  2,  ed.  1870,  \i.  52. 

(2)  È  degno  di  nota  che  nel  nis.  vaticano,  fin  dove  è  pubblicato 
dal  D'Ancona,  oltre  a  mei  in  rima,  e  più  volte  maitino ,  muitina, 
non  si  trova  nessuna  di  tali  forme  dittongiche,  ed  anche  iu  luogo 
di  aigua  sempre  agita.  11  che  può  provenire  dal  fatto  che  in  Fi- 
renze prima  che  altrove  si  estinsero  siffatte  forme  arcaiche.  Diversa- 
mente si  è  in  alcuni  componimenti  ()Tibblicati  dal  Grion  (Serventese , 
]t.  44  segg.),  che  stanno  nel  medesimo  ms.,  copiati  da  scrivano 
che  parlava  un  altro  dialetto.  Là  si  legge  non  solo  strainero,  ma 
anche  raigione ,  caigione,  e  nel  ms.  palat.  pure:  aigua,  fatte, 
mainerà,  huilia  (secondo  le  stampe  presso  il  Palermo,  II,  98 
segg).  Sembra,  per  altro,  che  il  jìiù  in  questo  gemere  contenga  il 
ms.  Rediano,  scritto  da  mano  pisana. 
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Ai  dialetti  meridionali,  invece,  accennano  di  nuovo 
diverse  forme  verbali,  comiinissime  ne' primi  poeti: 

Ajo  e  Aggio  in  luogo  delle  forme  toscane  lio  od 
ahbo^  e  cong.  aja,  aggia  (vedi  Caix,  Form.  296);  sicil. 
ìmju^  nel  dialetto  di  Noto:  aggliìu^  napol.  aggio ^  ant. 
rom.  hajo.  Ne' più  antichi  scritti  in  prosa  toscani  non 
si  trova  mai  un  ajo  o  aggio.,  né  tampoco  succio  [sapìo) 
o  (leggio  {(ìcbeo).,  forme  ugualmente  comuni  al  siciliano, 
napoletano,  antico  romano.  Con  ryo,  aggio  sono  for- 
mati i  vecchi  futuri  come  sarajo^  faraggio.,  ecc., 
sicil.  sarrò  o  sarroggiii.,  ma  napol.  sarraggio^  ant.  rom. 
sarajo  (Hist.  Bom.  407),  farajo  (307,  e  spesso).  Questi 
futuri  arcaici,  assai  frequenti  nella  scuola  poetica  sici- 
liana, non  si  trovan  più  in  Dante  né  presso  i  suoi  suc- 
cessori; il  Boccaccio  li  usa  ancora  nelle  poesie  liriche, 
che  scrisse  appunto  in  Napoli  (1);  aggio  stesso  si  man- 
tenne ancora  lungamente,  e  (leggio  adopera  tuttora 
il  linguaggio  poetico,  mentre  saccio  sparì  per  tempo; 
anche  questa  forma  fu  adoperata  dal  Boccaccio. 

La  3"  persona  sing.  del  perfetto  della  1"  covJKgasione 
in  ao.  Sicilianamente  usasi  tuttora  ameni;  Fra  Simone: 
amao:  Hist.  Rom.:  comenzao.,  251,  ditrao.,  253.  Nel 
napolet,  dicesi  adesso  amajo.,  ma  negli  antichi  monu- 
menti del  dialetto  come  nella  cronica  del  cosiddetto 
Giovanni  Villani,  si  legge:  ordenao  (cap.  XVII),  e  si- 
mili.    Questa  3*  pers.  in  -ao  trovasi  soltanto  in  poeti 

(1)  Qua  e  là  s'incontra,  per  altro,  questa  forma  di  futuro  an- 
cora in  tempi  posteriori,  per  es.  in  una  poesia  d'indole  iwpoiare 
del  XV  secolo  in  D'Ancona,  La  poesia  popolare  in  Italia,  p.  13P: 
piangeraggio ,  troiier aggio ,  faraggio;  in  Luigi  Alamanni,  Girone, 
1.  Ili;  avraggio  in  rima,  e  via  dicendo. 
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anteriori  a  Dante.  Invece  le  forme  hi  -  co  ^- io  iveiideo 
0  vendio,  seutio  erano  del  buon  toscano,  onde  rimasero 
alla  lingua  letteraria,  e  all'uso  poetico  fino  a' nostri 
giorni.  Il  non  toscano  in  amao  è  la  conservazione  del 
dittongo,  al  modo  stesso  che  nelle  forme  sopra  citate 
auro,  auso,  gcutde,  ecc.  Cfr.  su  queste  forme  e  la  loro 
origine  Zeitsclir.  f.  rom.  Phil.  Ili,  623. 

Più  rara  che  la  3^^  persona  è  la  prima  ^yersona  sing. 
perf.  in  ao,  eo,  io;  foccao  letto  per  toccai,  D'Anc. 
LX,  10,  secondo  il  ms.  B,  241  {Propugnatore,  X,  2°), 
sola  lezione  che  dia  un  senso: 

L' aulente  bocca  e  le  menne 
De  lo  petto  le  toccao, 
Fra  le  mia  braccia  la  tenne, 
Basciando  mi  domandao  ; 

perdeo  per  perdei,  D'Anc.  LXVIII,  37: 

Eo,  che  perdeo,  vi  chero; 

Guido  Cavalcanti,  nella  ballata  In  un  boschetto,  disse 
udio  per  udii,  sentio  per  sentii.  Altri  esempi  tratti 
dal  Ditfamondo,  dalle  Lettere  di  Guittone,  da  Fran- 
cesco da  Barberino  e  dalle  Cento  Novelle  si  trovano 
in  Xannucci,  Verbi,  162  seg.  (1).  Sembra  che  a  cote- 
sto forme  servano  di  base  i  perfetti  siciliani  purtaju, 
ripitiju,  fiìiiju  (Pitrè,  Fiabe,  l,  p.  CCXVII),  i  quali, 

(1)  Tali  prime  pers.  dd  perf.  in- io  in  hiogo  di- ti  si  leggono 
ancora  nella  Traduzione  del  Girone  appartenente  al  XVI  secolo  e 
pubblicata  dal  Tassi,  come  veòtio,  p.  389,  recZto,  p.  405  e  435.  L'o 
potrebbe  anche  esser  aggiunto  semplicemente  come  segno  comune 
della  la  pers.,  allo  stesso  modo  che  nell'imperfetto  si  ha  amavo  per 
amava. 
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a  dir  vero,  dicesi  siano  stranieri  al  dialetto  palermi- 
tano moderno. 

L'ordinaria  formazione  siciliana  del  perfetto  si  pre- 
senta in  forme  come  a  udivi  (D'Ano.  I,  27;  Vili,  32) 
0  partivi  (LXIX,  2),  le  quali  non  sono  nient' affatto 
semplici  latinismi,  come  credeva  il  Bartoli  (1).  Per 
altro,  leggendo  in  Dante  aiuìivi  (Inf.  26,  78),  bisogna 
considerarlo  come  un  latinismo. 

I  participi  in  uto  di  verbi  in  ire  sono  tuttoggi  pro- 
pri al  dialetto  sicil.  e  napolet.  ;  si  legge  pure  nella 
Hist.  Bom:partuta,  263,  falluta^  ib.,  feruti.,  267,  he- 
stiito  (vestito),  291,  ecc.  Queste  forme  rimasero  in 
Dante  e  Petrarca,  e  così  non  le  rifiuta  intieramente 
neanche  il  linguaggio  poetico  odierno. 

Anche  &^i  imperfetti  in  ia  in  luogo  di  ea  da' verbi 
in  ere,  come  avia^  tenia^  usati  in  rima  da' tempi  più 
antichi  fino  ai  più  recenti,  alcuni  hanno  ascritto  ori- 
gine siciliana,  ma,  come  sembra,  non  a  ragione.  Non 
abbiamo  qui  davanti  a  noi  il  solito  passaggio  di  è  in  i: 
poiché  anche  certi  dialetti  che  non  mutano  e  in  i,  pos- 
seggono coteste  forme,  e  nel  siciliano  stesso  sta  avia  a 
fianco  di  aveva  (e  non  ariva).  Il  passaggio  dell' e  breve 
in  i  innanzi  a  a,  o,  e  è  in  modo  speciale  proprio  ap- 
punto al  toscano,  come  Dio,  mio.,  mia,  mie:  cria  (crea) 
negli  antichi,  ed  anche  in  Petrarca;  è  impossibile  che  l' è 
lunga  abbia  meglio  resistito  in  tal  i^osizione  (2),  e,  se 
la  lingua  manteneva  «ye«,  tenea.,  ciò  avvenne  per  non 
mescolare  le  conjugazioni;  anticamente  però  vi  avranno 

(1)  T  prhni  dice  secoli,  p.  146,  nota  2. 

(2)  Vedi  su  questo  punto  Caneli.o,  Zcitschrift  fùr  roman. 
Phil.  I,  512. 
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esistito  accanto,  benché  come  meno  usuali,  le  altre 
forme  con  i;  l'obbligo  della  rima  le  portò  poi  alla  luce. 
^la  neppure  nelle  antiche  prose  toscane,  esse  mancano 
del  tutto;  Ristoro  d'Arezzo  ha  f ade  no,  receviano^  Nann. 
3Ian.  Il,  202,  eonosciano,  ib. ,  diciano  203.  Le  Lett. 
S^ì.  hanno  dovieno,  p.  29,  45,  soìicno,  p.  41  ;  Hist.  Pis.  : 
tenia,  658,  conibattieno ^  659,  voliano,  666.  Allo  stesso 
modo  che  di  avea  venne  avia^  venne  poi  anche  dia  da 
dea  {deheat),  che  è  frequentissimo  in  Guittone,  anche 
di  fuori  della  rima,  e  parimenti  nella  prosa,  ne  Caìiti 
di  Antichi  Cavcdieri,  scritti  in  vecchio  vernacolo  are- 
tino (1). 

(1)  Questo  dia  o  dea  dì  Guittone  e  d'altri  sembra  sia  stato  per 
lo  più  meglio  tradotto  che  spiegato.  Esso  sta  con  senso  d'indicativo, 
per  es.  Guittone,  Canz.  XXII,  1  : 

Oh  che  crudele  ed  amarore  amaro 
Nella  perdita  tua  gustar  dea  core , 

dove  oggigiorno  si  d'irehhe:  c/nstar  deve;  o  ne' Conti  di  Ant.  Cav. 
p.  4:  Sono  queste  le  yioje ,  che  d' amore  diano  venire;  Ristoro 
d'Arezzo,  Nann.  Man.  II,  204:  Lo  cielo  ....  .ve  dea  movare  sua- 
vissiniaìnente.  —  11  Nannucci  adoperò  su  questo  punto  {Man.  I, 
178,  nota  10;  II,  104.  nota  8;  Verbi,  593)  quel  suo  noto  espediente 
universale:  da  devere  venne  deere,  di  qui  deare  e  diare ,  e  via  via. 
Ma  nel  far  ciò  egli  non  aveva  osservato  die  Guittone  adopera  dia 
anche  come  prima  persona,  Canz.  XXVI,  4: 

Amor ,  più  eh'  altr'  uom  dia 
Te  piacer  per  ragione , 

(;ioè:  io  debbo  piacerti  più,  e  Son.  1.55: 

Che  servir  me  nò  te  for  Ini  «cu  dia. 
Ma  vietar  deggio, 

cioè:  non  devo  servire  me  né  te  senza  lui.  l'cr  dirlo  di  passaggio, 
tal  forma  trovasi  anche  in  un  testo  franco-itah'ano,  pubblicato  dal 
llAJNA  in  Giornale  di  FU.  Rom.  I,  p.  36,  v.  130: 

IG 
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Quindi  diventa  puranclie  dubbio,  se  i  condìzionaìi 
ili  ia,  come  avria,  saria^  debbano  essere  realmente 
A'enuti  dall'Italia  meridionale,  come  suppone  il  Caix; 
poiché  siccome  l'antico  aretino  aveva  amarea,  sa- 
rea, ecc.,  così  il  passo  di  qui  ad  aniaria  era  lo  stesso 
che  quello  di  avca  a  avla^  e  non  contra  l'indole  del 
toscano.  Finora  è  stato  reso  noto  troppo  poco  di  mo- 
numenti affatto  puri  di  questo  dialetto  per  poter  deci- 
dere, cioè  solo  il  piccolo  pezzo  di  Ristoro  presso  il 
Nannucci.  I  Conti  di  antichi  cavalieri  hanno  molti  sif- 
fatti condizionali  in  ia:  ma  in  essi  il  dialetto  non  è 
scevro  di  mescolanze. 


Gii  qiie  serf,  fé  que  vos  diu, 
A  l'altrui  seu  senpre  se  guia; 

Jove  il  fé  qiie  vos  dia  =  «  affé  mia  »  risponde  alla  formula  Ji  pro- 
testa ant.  frane  foi  que  uo*  c?oi,  e  nell'ani,  frane,  stesso:  Foy  que 
je  doìje  Saint  Germain,  nel  Dit  de  Jean  le  Rigolé  in  Romania, 
VII,  597.  Inoltre  adoperò  Francesco  da  Barberino  dia  come  2^ 
persona,  come  giustamente  notò  TUbaldini.  (11  Nannucci  cita  il 
primo  passo  di  Guittone  e  quello  di  Francesco,  ma  senza  inten- 
derli, poiché  li  pone  sotto  ^?m  3'»  persona).  In  realtà  dia  o  dea  è 
uguale  a  debba:  il  congiuntivo  regolare  a  deo  =  debbo.  Ma  se  qui 
il  congiuntivo  è  apparentemente  usato  in  luogo  dell'indicativo,  ciò 
si  fonda  sull'uso  generale  degli  antichi  (e  non  dei  soli  italiani),  i 
quali  dicevano  anche  dobbiate,  deggiate ,  dove  noi  diciamo  dovete 
(per  es.  D'Anc.  XXIV,  78;  XXV,  18;  XXXIV,  22,  e  in  altri  infi- 
nitamente spesso);  cioè:  essi  adoperarono  del  verbo  di  necessità  il 
congiuntivo  in  certo  modo  per  mitigare  la  precisa  affermazione  della 
necessità.  Cosi  Guittone  stesso  invece  di  dea  ha  anche  deggia 
(Canz.  XXIII,  4),  e  degie  nel  scaso  di  devi  si  legge  in  D'Anc. 
LVI,  32,  degia,  ib.  LVIII,  3  e  Val.  I,  .535,  per  le  quali  forme  il 
Nannucci  {Verbi,  588),  a  dir  vero,  ha  di  nuovo  pronto  il  suo  in- 
finito degiare  (e  un  prov.  deiar'.).     La  pronunzia  dea  e  dia  pò- 
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Si  può  addurre  come  forma  prettamente  siciliana 
staresse  (sicil.  starissi)  iu  D'Anc.  Vili,  29. 

Presso  gli  antichi  poeti  v'era,  com'è  noto,  ancora 
un  altro  condizionale^  il  quale,  formato  dal  jnucchepey- 
fetfo  indkat.  ìatbio  si  presenta  ancora  nel  soddisfarà 
di  Dante,  e  in  ultimo  (nella  lingua  letteraria)  presso 
Federigo  Frezzi:  precipitara  (Quadri):  IV,  3,  p.  264); 
hastara  (IV,  11,  p.  305).  Ma  ne' poeti  della  scuola 
aulica  coteste  forme  non  sono  però  troppo  frequenti  (1), 

trebb'esser  stata  specialmente  aretina;  imperocché  ileve  sorprendere 
il  vedere  eh'  esso  è  tanto  frequente  precisamente  presso  Gnittone  nelle 
poesie  e  nelle  lettere,  e  che  tutti  gli  altri  esempì  noti  in  pi'oposito, 
salvo  l'unico  Francesco  da  Barberino,  il  quale  in  genere  si  permet- 
teva le  niescidanze ,  provengono  solo  da  monumenti  aretini,  cioè 
Ristoro,  i  Conti  di  Ant  Cuv.  e  una  poesia  di  Giovanni  dall'Orto 
aretino,  e  quest'ultimo  secondo  la  citazione  presso  l'Ubaldini,  donde 
lo  tolse  anche  il  Nannucci,  Verbi,  593,  mentre  nel  suo  proprio 
Manuale,  I,  22&,  e  presso  Val.  II,  98,  il  dea  di  quel  luogo  è  cam- 
biato in  dee.  Più  diffuse,  invece,  sono  le  forme  die,  pi.  diénn,  che 
sono  per  l'appunto  i  medesimi  congiuntivi,  die  e  dieno  da  dia  e 
diano  come  sie  e  sieno  da  sia  e  siano.  Esempi  di  quesce  forme 
si  trovano  in  Ubaldini  e  presso  Nannucci,  Verbi,  592  seg.  In  ispe- 
cial  modo  si  legg*?  di  frequente  die,  dieno  nel  senso  di  deve,  de- 
vono, nelle  Lettere  Senesi  (p.  II,  30,  45,  ecc.).  Devesi  anche 
notare  i'ant.  veneto  die  con  significato  d'indicativo  nella  Cronica 
deli  hnperadori  {Ardi.  Glott.  III,  200,  33''),  ed  ancora  nel  canto 
popolare  siciliano  presso  Vigo,  1042:  Cu' porta  amuri  non  diva 
durmiri. 

(1)  A  quelle  che  il  N.\NNUCfi  cita  in  diversi  luoghi,  principal- 
mente Verbi,  323  segg.  si  possono  ancora  aggiungere  le  seguenti, 
senibrara,  Val.  I,  298;  penderò,  ib.  411  (Bacciarone  Pisano);  par- 
tira,  ib.  II,  43  e  Monte  Andrea);  finera,  D'Anc.  XXIX,  39  (Ri- 
naldo d'Aquino);  com-enera,  Guittone,  Son.  114;  ^ora  (:/or«),il 
medesimo,  Canz.  XXXVIII,  4;  Rustico  di  Filippo  in  Trucchi,!,  239: 
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Onci'  è  che  il  Diez  sospettò  in  esse  nn  imprestito  pro- 
venzale {Gr.  II,  147).  Che  cjuesto  non  sia  il  caso, 
hanno  dimostrato  i  nnmerosi  esempì  d'allora  in  qua 
trovati  in  monumenti  popolari,  fra  i  quali  anche  le  for- 
mazioni da  perfetti  forti,  ancora  desiderate  dal  Diez. 
Ma  se  questo  condizionale  non  è  preso  in  prestito  dal 
provenzale,  diventa  però  assai  verosimile  ch'esso  venga 
dai  dialetti  di  terraferma  dell'Italia  meridionale.  A 
questi  almeno  appartengono  tutti  quanti  gli  esempì  tolti 
da  testi  popolari  :  esso  apparisce  spessissimo  nella  Rosa 
fresca,  che  il  Caix  dimostrò  essere  pugliese;  il  Ritmo 
Cassinese  ha  holtiera,  cioè  holzera  =  volsera,  condizio- 
nale forte  di  volere^  e  il  Navone  vi  cita  un  voUera, 

Cbe  KO  grande  bisogno  noi  ricliiede, 
De  la  sua  casa  non  si  parli r' anche, 

per:  non  sì  partirebbe  neanche.  In  Val.  1,50  (Pier  della  Vigna) 
è  da  leggere: 

Per  lei  x'otere  ancidere  eo  mortra, 

in  luogo  di  niovria  per  ottenere  la  rima  con  ptacentera,  e  allo 
stesso  modo  nella  poesia  di  Maestro  Simone  Rinieri  da  Firenze  (Ma-n- 
zoNi ,  V ) : 

De  !  or  mi  foste  amara , 

K'eo  mi  vimtaya  —  di  cotal  guerrero, 

in  luogo  di  vanteria.  N'alia  canzone  siciliana  presso  il  Barbieri, 
str.  4,  c'è  la  prima  pers.  plnr.  *i»f/ra>???«,  che,  per  altro,  è  forse 
deformata  da  sintiriamn.  Dante  da  Majano  disse  nel  sonetto:  La 
fior  d'amor  (Val.  II,  4G5}: 

S'eo  trovei'ia  —  di  mia  disia  — pietate, 
Più  iu  dignitate  —  alzate  —  me  lenire, 
Che  s'io  avir(e)  —  dovire  —  lo'  mperiato, 

dove  tenire  e  dorare  stanno  per  tenira,  dovira  =  tenera,  donerà, 
modificate  per  amore  della  diffìcile  rima  in  quid  giuocarello,  come 
aliate  per  alzato. 
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(ìolser a.,  pregara  da  poesie  antiche  in  dialetto  abruzzese. 
Dante  cita  nel  de  vtiìg.  eìoqu..,  I,  12,  come  pugliese  il 
verso  : 

VoUera  che  chiangesse  lo  quatraro. 

Gli  esempi  che  ha  raccolti  il  Foth  (1)  sono  tratti  dalle 
antiche  cronache  rimate  aquilane  presso  Muratori,  A)i- 
tlquit.  VI.  Inoltre  ne  sono  ricchi  i  Fragmenfa  Historlae 
Bomanac,  e  finalmente,  il  Caix  (liiv.  di  FU.  lloìii. 
II,  180)  mostrò  esser  queste  forme  tuttora  vive  in  canti 
jìopolari  della  Calabria  e  della  Basilicata,  e  tali  forme 
possiede  tuttodì  anche  il  vernacolo  di  Campobasso. 
(D'Ovidio  in  Arch.  Glott..  IV,  409).  Dal  siciliano  finora 
non  è  noto  niente  di  simile,  come  osservò  lo  stesso  Caix  : 
poiché  sebbene  la  canzone  siciliana  presso  il  Barbieri 
abbia  siìif tramo,  ciò  non  fa  al  caso,  perchè  la  poesia 
cortigiana  mostra  in  generale  un  allargamento  delle 
forme  dialettiche  oltre  la  loro  zona  originaria. 

Proviene  pertanto  da  questa  origine  che  i  condizio- 
nali di  tal  genere  presso  i  poeti  d'arte  si  allontanano 
un  poco  nella  forma  dai  provenzali:  quelli  de' verbi  in 
are  formano  per  lo  più  ara,  non  era,  com'è  la  forma 
ordinaria  del  provenzale:  quelli  de' verbi  in  ire  hanno 
accanto  a  ira  anche  era: filiera,  conrcìicra,  inorerà,  e 
così  2)ereì-a,  guerera  (D'Anc.  LVII,  60  segg.)  precisa- 
menie  come  convellerà  {Hist.  lìoin.  citato  presso  il  Nan- 
nucci,  Verhi,  325),  e  tuttodì  sververa  (Caliti  Fopol. 
Meridionali,  I,  84).  Alcuni  pochi  esempì  fanno,  però, 
eccezione  dal  qui  detto,  e  non  possono  esser  altro  clie 

(1)  Di".  Verseli iebiciìy  der  lut.  Temprira,  ecc.,  iu  Roman. 
Stvdien  del  Bòiimrr,  II,  ?';9,  nota. 
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modificazioni  secondo  un  modello  provenzale.  Il  Diez 
stesso  ha  notato  dispererà  in  luogo  di  disperarci  (D'An- 
cona, LVII,  63).  Trovasi  inoltre  innamorerà  nel  so- 
netto di  Maglio,  presso  Grion,  Posso,  45;  porterà 
in  Val.  II,  99.  Finalmente  il  fmcro  in  Val.  I,  69  (Guido 
Guinicelli)  deve  venire  da  finare,  come  prova  il  verso 
che  segue  colà. 

Le  forme  antiche  di  presente  veo,  creo,  vao  per 
vedo,  credo,  vado,  contraddicono  alle  leggi  fonetiche  del 
toscano,  secondo  le  quali  d  fra  vocali  non  cade.  Esse 
trovano  la  loro  spiegazione  ne' dialetti  meridionali:  si- 
cil.  viju  da  video,  *  vidjo  (tose,  veggio)^  e  secondo 
questo  criju,  quasi  *  credeo,  che  ha  dato  il  tose.  Greg- 
gio, e  vaju  quasi  *  vadeo.  Hist.  Hom.:  veio,  253,  ^jrorea 
iproveda}^  413,  vaja  (vada),  413.  Nel  napoletano  si 
ha  tutt'oggi  t-eo  accanto  a  vego,  veco;  creo  accanto  a 
crego,  creggio  ;  vao  accanto  a  vado,  vaco.  Nella  raccolta 
del  D'Ancona  si  trova  scritto  così  veio,  creio,  come  veo, 
creo  o  vio,  crio,  {creo  sta  a  crio  come  area  a  avia):  un 
esempio  per  vajo  c'è  in  D'Anc.  LI,  13:  e  ih.  XLVIII,  21 
devesi  ristabilire  da  vado  ifaìseragio  —  vajo  ifalserajo; 
vao,  ih.  XXII,  12  (1).  Può  essere  che  le  forme  pro- 
venzali analoghe  vei,  crei,  vau  promuovessero  anche  in 
questo  caso  l' accoglimento  della  pronunzia  meridionale 
presso  i  toscani.     Un  vei  ha  ancora  Dante,  come  pure 

(1)  Il  dialettale  caratteristico  di  queste  forme  è  \\j  napol.  —  si- 
cil..  dov'è  tose,  f/;  inoltre  cadde  ì\  j  fra  vocali.  Questo  j'  meridio- 
nale invece  di  y  si  ha  altrove  pure,  conie  nelle  rm\e:preio  {pregio): 
'pelo  ipegyio)  in  D'Anc.  Vili,  45,  sicil.  prejti.  :  x"'j'^'^  '  ®  ^^  stesso 
in  LXXVIII,  20.  È  forse  la  medesima  forza  che  fece  dire  a  Dante 
raja  per  raggia,  ploja  i)er  pioggia,  ecc.? 
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l'arcaico  Frezzi,  vedi  Naunucci,  Verbi,  739.  Il  Petrarca 
usò  cre'per  credo,  e  dicesi  che  questa  forma  viva  tut- 
todì nelle  campagne;  Nannucci,  ib.  541.  Ma  questo 
appartiene  ad  un'  altra  classe  di  fenomeni  :  ere'  sta  a 
credo,  credi,  crede  come  ^;/è  a  piede,  ve'  a  vedi,  die  a 
diede,  te'  a  tieni,  bontà  a  boutade,  ecc.  Il  toscano  non 
conosce  la  caduta  di  d  fra  vocali,  ma  ben  gli  è  comune 
l'apocope  di  sillabe. 

A  veo,  creo  si  associa  ancora  un  eli  co  per  cheggio, 
chiedo,  eli' è  frequentissimo  presso  Guittoue,  ma  altrove 
raro;  si  trova  ancora  presso  Monte  Andrea  (Val.  II,  35), 
e  il  Nannucci  {Verbi,  786)  lo  documenta  da  Jacopone 
[clieio).  Pare  che  i  dialetti  meridionali  non  lo  cono- 
scano, e  perciò  potrebb' esser  stato  formato  posterior- 
mente dietro  a  veo,  creo.  Da  questo  cheo  ora  sparito 
deriva  l'antico  caendo,  che  i  dizionari  registrano  come 
gerundio  senza  infinito  (1).  Da  cheendo  (quasi  clieg- 
gendo,  come  veggendo)  nacque  caendo  per  il  solito  fa- 
voreggiamento dell' a  in  prima  sillaba  atona.  Il  senso 
sta  benissimo;  poiché  gli  antichi  adoperavano  ancora 
spesso  chcrerc,  chiedere  nel  senso  di  «  cercare  »  {qiiae- 
rere). 

Il  suffisso  verbcde  latino  icare  divenne  in  to- 
scano eggiare.  Quindi,  trovandosi  spesso  forme  co- 
me 2>(ireiare,  D' Anc.  LXX,  20;  folleare  {folleggiare), 
LXXX,  20;  segnoreare,  LXXXI,  14;  guerriare  {guer- 
reggiare), LXXXVII,  39;  dcmneare,  LXXX VIII,  20; 


(l)  Anche  caiendo,  ancora  nel  16"  secolo  rij)etntamente  nella 
Cutrina  del  Derni. 
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amar  lare,  Guittone,  Son.  159;  vagJico  (vagheggio),  il 
medesimo,  Son.  96:  cortea  e  innamorea,  Chiaro  Davan- 
zati  presso  Traccili,  I,  156,  e  simili,  è  mestieri  ridurle 
alla  foggia  meridionale  del  medesimo  suffisso,  sicil. 
iari  :  passiari  [passeggiare),  russiari  {rosseggiare)',  na- 
polet.  ejare,  eare  e  lare:  spessejare,  guerreare^  tastiare; 
e  così  Hist.  Barn.:  signoreiare,  305,  niotteare  [motteg- 
giare)^ 2^01^  slgnoriare,  289.  Appartiene  quìi  anche  _(/o- 
llarc  0  golca r e  «  bramare  »,  conforme  ad  un  toscano, 
ma  antiquato  golegglare.  Nel  napolet.  e'  è  tutt'oggi  goìlo 
nel  senso  di  «  brama  »;  il  sicil.  guìiari  ha,  secondo  il 
Mortillaro,  un  altro  significato.  Anche  in  questo  caso 
poteva  contribuire  alla  diffusione  di  quelle  forme  il  suf- 
fisso prov.  eiar:  pareiar^  ecc. 

In  ultimo  è  da  rammentare  un  numero  di  singole 
parole,  che  si  trovano  presso  gli  antichi  poeti,  e  che 
esistono  tuttora  ne'  dialetti  meridionali,  mentre  il  to- 
scano non  le  conosce  più: 

Ahento  e  ahentare  nel  senso  di  «  riposo  »  e  «  ripo- 
sare »,  voci  frequentissime  presso  i  poeti,  siciliani  e 
toscani,  anteriori  a  Dante;  anche  Cecco  Angiolieri  ne 
fa  uso  (Allacci,  216);  sicil.  alhentu  e  ahhintari,  na- 
pol.  ahhentare.  Se  è  giusta  l'identificazione  del  Diez 
[Et.  W.  II,  7)  col  tose,  aventare,  già  lo  stato  fonetico 
{v  passato  in  Z/),  mostra  che  la  parola  è  venuta  dal  sud. 

Corina  invece  di  cuore.,  in  due  luoghi: 

Notaro  Giacomo  (D'Anc.  XVIII,  8): 
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Quando  m'apar  davanti, 
Li  suo  dolzi  sembianti 
M'incendon  la  corina. 

Odo  delle  Colonne  (ib.  XXVI,  49): 

Va,  canzonetta  fina, 
Al  buono  aventuvoso, 
Ferilo  ala  corina, 
,  Se'  1  truovi  disdegnoso. 

Ciirina  si  ha  da  porre  forse  anche  in  D'Ano.  LXVI,  88 
in  luogo  di  susina.  Il  sicil.  curina  è  oggidì,  secondo 
il  Mortillaro,  nsato  soltanto  in  senso  limitato,  cioè  per 
la  parte  interiore  del  cavolo  e  di  altre  piante;  inoltre 
si  dice,  «  la  curila  di  In  'nvcrnu  »  come  «  lu  cori  di 
lu  'nvernu  ». 

Menna  per  mammèlla.^  sicil.  mlnna,  napol.  menna: 

D'Anc.  LX,  9  (corretto  secondo  B,  241): 

L'aulente  bocca  e  le  menne 
De  lo  petto  le  toccao 

Atta  SS  are  «  tormentare  »: 

Ruggerone  da  Palermo  (D'Anc.  XLIX,  29): 

Lo  reo  peusero  sì  forte  m'attassa, 
Che  rider  uè  giucare  non  mi  lassa, 

e  intransitivo  in  D'Anc.  XXXVl,  61: 

Elio  penando  attassa  ed  e  sofrente    {c\o>.  lo  core) 
Del  mal  d'amor  gravoso, 
Pieno  di  disianza. 
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Napolet.  attassare  «  far  rapprendere,  gelare  »  (D'Am- 
bra); ma  il  sicil.  attassari  ha  pure  il  senso  di  «  at- 
tristare, tormentare  ».  Il  senso  fondamentale  è  manife- 
stamente quello  indicato  presso  il  Mortillaro  sotto  3) 
«  infonder  nell'acqua  un  veleno  vegetabile  da  noi  chia- 
mato Tasstt  {taxiis),  onde  facilitar  la  pesca  per  un  certo 
torpore,  che  produce  ne' pesci  »,  di  qui  poi  in  generale 
avvelenirc ^moMvQ  intiriszire^  gelare,  e  finalmente  cd- 
tristare.  Il  siciliano  ha  ancora  il  senso  intransitivo  di 
«  agghiadare,  affliggersi  »,  come  nel  secondo  de' passi 
che  stanno  sopra.  Il  dizionario  italiano  conosce  que- 
sto vocabolo  solo  da'  due  esempì  (1). 

Li  are  in  luogo  di  legare,  napol.  liare,  sicil.  liare 
(accanto  a  ligari): 
D'Anc.  XCVI,  15: 

Amor  mi  stringe,  che  m'  a  in  sua  ballia 

OucV  io  forte  mi  doglio 

E  'n  ubrianza  meve  stesso  lasso, 

E  di  sì  grevi  pene  il  cor  mi  Ha,  (ms.  milita) 

Che  tutto  quanto  scioglio  (ms.  scolglio)  (2). 

(1)  È  da  notare  anche  un  atassar  provenzale,  forse  identico  colia 
l)arola  italiana.     Romania,  Vili,  p.  215,  v.  92: 

Enclinal  corps  et  afassa, 
Tant  lo  destruyct  et  l'enlassa 
Covoytat. 

cfr.  Romania,  I,  p.  418,  v.  16: 

Quant  de  frech  mor  ho  grancla  fam  ì'atrassa, 

dove  probahilmente  si  ha  da  leggere  atassa. 

(2)  Cfr.  E  scioglio  come  neve.  XLIX,  25. 

Nella  stessa  poesia  XCVI,  II: 

Però  vi  priego,  ch'io  uou  sia  cliriso, 
Sed  io  od  altro  c'ami 
Forzasse  in  alcun  lato  .  . . 

è  prohahilmente  da  leggere  Forfasse. 
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Questa  parola  stava  probabilmente  anche  in  un  passo 
inintelligibile  in  D'Anc.  LI,  38: 

E  lo  corpo  a  'u  ballia 

E  tienimi  iu  milia  —  forte  incatenato. 

Ove  si  correggesse: 

Forte  mi  Ha  —  e  tienmi  incatenato, 

la  rima  al  mezzo  verrebl)e  al  posto  che  le  spetta  nella 
poesia.  E  vero,  per  altro,  che  il  cambiamento  è  forte. 
Della  stessa  specie  è  il  sostantivo  li  a  ma  per  Jc- 
gamc^  che  si  trova  due  volte  presso  Dante  da  Majano, 
Tal.  TI,  472: 

Ben  aggia  Amore  e  sua  dolce  ìiama: 

ih.  477  : 

E  più  mi  stringe  Amore  e  sua  ìiavìci. 

Sicil.  lìjama  è  registrato  dal  Pitrè  nel  glossario  alle 
Fiale.     (Il  Mortillaro  dà  soltanto  ligama.) 

Assommare  per  innahare: 
D'Anc.  XX,  29: 

Ancora  sì  asomuta 

La  natura  v'avesse  (1), 

Ben  ti  dei  rimembrare, 

Ca  di  mal  fare  —  è  troppo  gran  peccato, 

cioè:  Benché  la  natura  vi  abbia  tanto  innalzato,  dovete 
nondimeno  riflettere,  ecc.    Napol.  assommare.,  sicil.  a.s- 

(1)  Arcsne,  congiiint.  imperf.  iu  luogo  del  congiunt.  ))res.  è  j>a- 
riineiUi  idiotismo  siciliano;  vedi  Pitre,  Fiabe,  I,  p.  CCXXV. 
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sinnmari^  in  ambedue  i  dialetti  transitivo  ed  intransi- 
tivo :  iuììahare,  fare  venire  a  galla  e  salire.  Il  Corazzini 
che  tradusse  quella  canzone,  non  vide  che  questa  voce 
è  siciliana,  il  che  poteva  pur  esser  utile  alla  sua  teo- 
rica, e  cercò  invece  (nel  glossario  della  Crestomasia 
del  Bartsch,  come  al  solito)  un  prov.  asomar  nel  senso 
male  autenticato  di  dìsfrtirjgere.  Com'egli  voglia  poi 
intendere  il  passo  da  lui  stesso  tradotto,  di  ciò  non 
dice  nulla. 

Siìtga  per  seguo  : 
D'Anc.  II,  43: 

Sacciatelo  per  siìiga 

Zò  eh'  i'  vo  dire  a  Unga  (1), 

Quaudo  voi  mi  vedete. 

Il  secondo  verso  è  corretto  secondo  le  varianti  date 
dal  Bartoli:  ma  forse  stava  Zìf  eh'  i'  no  dire'  a  linga^ 
il  che  sarebbe  un  luogo  comune  frequente:  «  Conoscete 
per  segni  ciò  ch'io  non  oso  dire  in  vostra  presenza.  » 
Singa  da  segna  si  potrebbe,  occorrendo,  spiegare  col 
toscano:  Vi  per  un  latinismo,  nga  da  nja  come  giunga, 
venga.,  e  punga  di  Dante.  Senonchè  il  siciliano  offre 
la  parola  immediatamente:  «  si»ga  =  orma,  vesti- 
gio, segno,»  (Mortillaro)  donde  il  verbo  singari:  inoltre 
■n.zinga=^  insegna,  segno.  Nella  poesia  di  Jacopo  Mo- 
stacci in  D' Auc.  XLIII,  26  segg.  rimano  losingaisfringa: 

(l)  Riguardu  a  livrja  cfr.  le  riui':  arivga  ■.linyì'a,  Bi'iinetto, 
Tesar,  I,  e  romitiga  :  lingua  in  tuia  poesia  di  Ciolo  della  Barba, 
presso  Grion,  Pozzo,  p.  R8.  prov.  lenga.  Leiiga  c'è  anche  nel  dia- 
letto (li  Cam])oìia.sso  (D'Ovino,  Arch.  (ilott.  IV,  173). 
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segna  :  degna,  il  che  sembra  dunque  portare  a  singa  : 
(Unga  (cf.  (Ungi  =  degni  nel  Ritmo  Cassinese,  v.  36, 
e  desdingi  iu  un  altro  antico  testo  del  mezzogiorno 
della  Biblioteca  di  Xapoli,  vedi  Propugìiatorc  XI,  2", 
p.  298). 

La  dia  per  lìì.  giorno.  Il  Grion  lo  tenne  per  lom- 
bardismo, il  Coi'azzini  per  provenzalismo;  ma  gli  an- 
tichi poeti  italiani  usano  dia  sempre  come  femminino, 
mentre  nel  provenzale  e  nel  lombardo  è  mascolino. 
Invece,  i  Fragni.  Hist.  Hom.  hanno  spesso  la  die  ac- 
canto a  lo  die  (p.  399,  409,  411,  ecc.);  in  un  canto  po- 
polare di  Lecce  {Canti  ileridiomdi^  II,  18)  si  legge: 

Ca  a  iddhu  pensu  la  Dotte  e  la  dia  ; 

anche  un  sicil.  la  dia  è  stato  registrato  dal  Salomone- 
Marino  nel  piccolo  glossario.  Propugnatore^  X,  2%  50,  b. 
Egli  è  pertanto  probabile  che  cjuesta  parola  venga  dal 
mezzogiorno. 

Intando.,  come  avverbio  di  tempo  nel  senso  di  (d- 
lora  : 

D'Anc.  LXII,  46: 

Ch'io  partia  (1.  QuancV  io  parlia'ì) 
Da  voi,  intando 
Diciavatemi  sospirando. 


LXXII,  m: 


Di  ine  rimembra  poco,  (1.  ti  membra) 
De  le 'mijromesse  che  mi  facei  intando; 
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Non  me  n'allegro  poco, 

Sì  scassai  de  lo  foco.    (1.  S' i' scansai)  (l) 

Val.  I,  502: 

Adonqua  dico  intando  .... 

Ma  questo  passo  è   oscuro,  come  pure  un  altro  dove 
sta  il  semplice  tando:  D'Ano.  LXX,  53. 
In  D'Anc.  LI,  19: 

Sospiro  e  sto  'n  rancura, 

Ch'  io  son  sì  disioao 

E  pauroso  —  mi  fate  penare. 

Ma  tanto  m' assicura 

Lo  suo  viso  amoroso 

sembra  doversi  leggere:  3Ia  tando  m'assicura^  cioè: 
«  ma  allora  m'assicura  il  suo  volto  amoroso  ».  Il  na- 
poletano e  il  siciliano  hanno  formato  tanno,  tanna 
come  correlativi  a  quanno,  qnannn.  Intando  si  trova 
spessissimo  accanto  a  tandu  nelle  antiche  Cronache 
siciliane,  pubblicate  dal  Di  Giovanni  (2). 

Forma  meridionale  mostra  anche  il  e  a  per  che^ 
congiunzione,  particella  di  comparazione  e  pronome 
relativo,  eh' è  tanto  spesso  usato  dagli  antichi  poeti; 
esso  è  comune  a  tutti  gli  idiomi  dell'  Italia  inferiore 
ne' tempi  antichi  e  moderni. 

Ai  rammentati  vìo,  erto  (per  vedo^  credo)  forma  la 

(1)  Hi.  V.  GÌ,  si  deve  trasporre: 

A  gran  vergogna  lo  tuo  core  ài  dato. 

(2)  ViTT.  Imbri.\.ni  in  Dodici  Conti  Pomiijlicwesi ,  Napoli,  1876, 
p.  38,  propone  giustamente  di  leggere  questo  tanno  anche  nella 
Rosa  fresca  là  dove  ora  (str.  XXIV)  si  legge: 

Ahi  tanto  inuamorastiti,  Juda  lo  traito. 
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rima  tipica  desio^  voce,  della  cui  etimologia  alcuni  si 
sono  di  miOYO  occupati  recentemente  (1).  Il  Diez  de- 
rivò desio  da  dissidium.,  alla  (£uale  etimologia  accen- 
nano la  forma  portoghese  descjo,  nonché  il  desieg  proven- 
zale e  le  forme  savde  desku  (logud.),  desigrjiu  (merid.), 
desicciu  (temp.).  Ma  l'ital.  desio  non  vi  si  accorda 
secondo  le  leggi  fonetiche  del  toscano;  poiché  come 
*vidjo  (video)  diede  veggio^  così  dissidium  avrebbe 
duvuto  dare  disseggio.  Nel  napol.  e  sicil.  invece,  es- 
sendo nato  da  '^vidjo  un  r?'/?^,  r/o,  dovette  passare 
dissidium  in  dissiju,  dissio  ovvero  anche  disio.  In- 
fatti si  legge  nella  Conquesta  di  Fra  Simone  (p.  15): 
Biòerto  prisa  la  gitati  cu  grandi  letitia,  fu  complito 
io  so  dissiju  cu  grandi  gloria  ».  Accanto  a  questo 
sostantivo  si  trova  già  presso  il  medesimo  autore  di- 
siari  (p.  25),  e  oggigiorno  si  dice  in  Sicilia  soltanto 
disili.,  nel  Napoletano  addesio,  regolarmente  secondo 
la  fonetica  di  c^uesti  dialetti.  Desio  che  nell'italiano 
è  parola  specificamente  poetica,  sarà  dunque  venuto 
dal  sud  nella  lingua  poetica  ed  in  essa  rimasto,  allo 
stesso  modo  che  il  Caix  dimostrò  rispetto  a  gire^  an- 
cidere  ed  altri. 

Ricentare  nel  senso  di  sciaequare: 

D'Anc.  LXXI,  65: 

Per  gran  fidanza  e' agio  mi  spavento, 

(l)  MussAFiA  in  Romania ,  I,  499;  Storni  in  Rivista  Europea, 
anno  VI,  voi.  I,  p.  182;  Caix,  ib.  50.5;  quest'ultimo  opinava  che 
(la  desirare  fosse  nato  per  dissimilazione  desiare,  e  da  qtiesto  verbo 
il  sostant.  desio. 
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E  ciò,  che  mi  dispiace,  m'è  a  talento, 
La  neve  mi  riscalda,  e  '1  fuoco  mi  riccnta. 

Il  terzo  verso  è  falso,  e  la  rima  difiettosa;  forse  si  ha 
da  emendare: 

Neve  mi  scalda,  al  fuoco  mi  ricento, 

ma  forse  anche  in  modo  più  radicale: 

La  gran  fidanza  e' agio  mi  spaventa, 
E  ciò,  che  mi  dispiace,  m'attalenta, 
Neve  mi  scalda,  e  '1  fuoco  mi  ricenta. 

Quanto  questa  parola  debba  essere  sconosciuta  in  To- 
scana, lo  dimostra  il  fatto  che  il  D'Ancona  non  esitò 
di  toglierla  affatto  dal  testo  e  di  metterne  invece  un 
incende^  come  V  nmcà.  «  parola  acconcia  al  caso  »  ch'egli 
trovasse ,  ma  che  non  cjuadra  né  per  il  senso  né  per 
la  rima.  Per  contro,  sicil.  ricintari  e  arricintari.,  napol. 
arrecentare  sono  verbi  ben  noti  in  questo  significato, 
registrati  ne' vocabolaiì,  e  provengono  dal  lat.  '^recen- 
tarc.  Si  ritrova  pure  in  dialetti  dell'Alta  Italia,  e 
così  il  prov.  recensar  da  ^recentiare^  su  che  si  veda 
il  Flecchia  in  Arch.  Glott.  II,  32  seg.,  il  quale  dichiara 
identico  anche  il  frane,  rincer.  Il  Fleccliia  stima  che 
il  siciliano  e  il  napoletano  abbiano  potuto  ricevere 
questo  vocabolo  per  influsso  francese  o,  dell' Alta  Italia, 
e  soggiunge  (p,  33,  nota):  «  L' elemento  francese  abonda 
in  questi  due  dialetti  più  che  altri  non  crede,  e  xirin- 
cipalmente  nel  primo,  come  avremo  occasione  di  dimo- 
strare con  apposito  lavoro  ».  Infatti  questi  dialetti 
meridionali  mostrano  di  tanto  in  tanto,  non  solo  nel 
vocabolario,  ma  anche  in  parecchi  fenomeni  fonetici 
una  tale  parentela  cogli  idiomi  di  Francia,  eh' è  forza 
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pensare  ad  un  intimo  nesso  vicendevole,  nesso  die 
possiamo  comprendere  anche  per  la  storia  di  quello 
Provincie.  Siffatta  comunanza  apparisce  anclie  in  al- 
cune delle  parole  di  cui  stiamo  discorrendo,  come  gu'i 
nelle  due  ultime  nominate,  desio  e  riccnfarc^  e  così 
pure  nelle  seguenti: 

Sa  (/nave  «  far  sanguinare  ». 

D'Anc.  YIII,  25: 

E  l'adorueze,  le  qual  v'accompagna, 
Lo  cor  mi  lancia  e  sagna. 

Nann.  3Ian.  I,  69,  corretto  secondo  B,  2:38: 

Or  si  può  dir  da  manti: 

Che  è  ciò,  che  non  si  muore, 

Poich"  è  sacjnato  al  core  ? 

Risponde,  chi  lo  sagna 

E  'n  quel  momento  istagna  .... 

]\Ionte  Andrea,  presso  Clierrier,  p.  527,  Son.  1: 
Che  suo  morder  neiente  già  nou  sagna, 

e  medesimamente  lo  Schiatta  nella  risposta  .s????('j)cn-o7c, 
ivi  Son.  IL  Sicil.  sarjuari  =^  salassare ,  cavar  sangac. 
frane,  saigncr. 

Jntamato  «  leso  ». 

D'Anc.  LXXIII,  4: 

Ed  è  stato  uno  dardo 

Pungente  e  forte  aguto, 

Che  mi  passao  lo  core  e  m' ìi,  'ntaniatn. 

17 
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È  il  frane,  entamer'.  sicil.  ntamari  tuttora  nel  senso 
di  sbalordire ,  restare  stupido,  intransitivo,  secondo  il 
Mortillaro;  ntamatu  per  balordo,  spensierato.  Più  vi- 
cino all'  antico  signitìcato  è  il  napol.  ntamare  per  ma- 
gagnare. Il  vocabolario  italiano  ha  per  la  parola  inta- 
mato  (ovvero  intaminato,  dal  prov.  cntamenar)  un  solo 
esempio  del  franceseggiante  G.  Villani. 

In   trasatto. 

Mazzeo  Ricco  (Val.  I,  322): 

Dunque  ben  è  ragione, 
Che  '1  nostro  amore  hì  parta  in  transdtto. 
(In  IVAnc.  LXXVIII,  52  si  leggo  iuvoco:  si  imrta  affatto). 

Guittone  (Son.  204): 

Ohe  sordo  son,  quando  li  sono  al  viso, 

E  muto  a  lei  parlare,  e  già  nou  batto 

Lingua  ne  polso  (1),  sì  sono  conquiso; 

Ed  orbo,  quando  la  veo,  so  'n  trasatto,  (Val.  non  tras.) 

Che  nou  credo,  che  me  veggia  nel  viso. 

In  trasatto  significa  «  iminantiuente  »,  e  già  il  Diez 
{Et.  W.  II,  287  seg.)  lo  idoiititicù  con  1' ant.  frane,  cn- 

(1)  111  luogo  di  ìton  batto  lingua  né  pulso  si  ha  forse  da  porre 
vena  né  polso;  cfi\  Tavola  Ritonda,  ed.  Polidori,  p.  448:  Incava- 
liere  non  batteva  né  polsi  né  vena  e  giaceva  come  corpo  morto; 
ih.  321  :  non  si  risentì  né  polso  né  i-ena;  lo  stesso,  p.  446;  ib.  p.  5: 
11071  si  scntiuvo  ne  mutavano  né  polzo  né  rene  e  giaceano  sic- 
come raorti,  e  siiuihueiile,  p.  110,504.     Anche  nei  provenzale,  Fla- 

mencu,  2153: 

Le  doiizelletz  liac  gran  jiaor, 
Quan  noil  troba  ni  puLs  lù  vena. 

Ancora  Folengo,  Macaroìi.  Vili,  p.  221,  di  Laona,  che  fu  uccisa  da 
Zanibellus:  Sed  nec  de  venis  nec  polsis  Luena  hatebat. 
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tresait,  prov.  atrasait^  atrasag,  riportando  tutti  a  trans- 
actum.  Neil'  Italia  interiore  vive  questo  modo  tuttora 
nel  sicil.  a  la  strasaffa,  napol.  a  la  ntrasaffa,  nel  dia- 
letto di  Campobasso:  a  la  'ndraratta^  D'Ovidio,  Arch. 
Glott.  IV,  1G6  (1). 

E  qui  seguano  ancora  duo  voci  della  Piosa  fresca, 
colle  quali  si  ha  il  medesimo  rapporto  che  per  le  no- 
minate: 

Se  al  far  e  «  riscaldare  ». 
Str.  XXIX: 

Esto  fatto  far  potesi,  intauti  scalfì  un  uovo. 

(I)  Anche  Jacopone: 

Più  vile  cosa  è  queUo  ch'ai  fatto 
Darte  'a  transatto 
Al  mollilo  fallente, 

in  un  canto  che  cita  TOzanam  {Poeti  Fravcescaìi  i  trad.  dal  Fan- 
fani,  p.  128),  di  sull'edizione  del  Tresatti.  Forse  l'antico  intra- 
fatto,  che  è  stato  dimostrato  vivente  fino  nel  16'^  secolo  (vedi  il  Vo- 
cabolario di  Tommaseo  e  Bellini)  è  solo  una  mutazione  di  ivtra- 
satto.  L'esempio  più  antico  ch'io  ne  conosca  si  trova  in  una  ballata 
del  13^^  secolo  presso  Carducci,   Cant.  e  lìall.  p.  43: 

Che  ben  te  '1  dico  niti-afatto. 
Sempre  '1  voi  ria  aver  davanti. 

Di  passaggio  si  osservi  che  il  modo  prov.  e  ant.  frane,  ad  estros, 
di  significato  simile,  nua  era  del  pari  affatto  sconosciuto  all'ita- 
liano; in  una  canzone  di  Gino  (Dante,  Opere  Minori,  ed.  Fruiti- 
celli,  I,  p.  245)  si  legge: 

Di  che  sii  spiritelli  forno  corso 
Ver  madonna  "  il/òtiurst). 

Il  Vocabolario  spiega  «  dalla  destra  parte  »;  ma  il  senso  è  piuttosto 
«  senza  indugi,  subito  »,  com;;  ad  estros,  quindi  da  scriversi  proba- 
bilmente ad  estrorso;  il  che  serve  al  medesimo  (emiio  di  conferma 
all'etimologia  del  DiEz  {Et.  W.  II,  2G9)  da.  *  ud  extrorsum. 
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Notò  già  r  Imbriani  (in  Propugnatore,  IV,  1°,  p.  184, 
nota  2)  esser  questa  parola  de' dialetti  meridionali:  na- 
j)ol.  scarfare,  sicil.  scarfari  :  prov.  cscaìfar ,  frane. 
écliaìiff'er. 

Ar  ito  uno. 

Str.  II:      Avauti  li  cavelli  m'  aritnuno. 
Str.  HI.    Se  li  cavelli  artonnitl .  .  . . 

Che  arrifonno  sia  tuttodì  vivente  in  Sicilia,  lo  disse  il 
Giudici;  ma  pare  che  si  pensi  generalmente  a  fon- 
dere, come  difatti  il  Caix  scrive  l'infinito  aritonnersi 
{Biv.  di  FU.  Boni.  II,  190).  Ma  questo  è  piuttosto 
«  ritìinnari  =  tagliar  la  lana  alle  2^ccorc  e  i  capeìli  agli 
uomini,  tosare  »  (Mortillaro).  È  il  lat.  rotundare,  e  ri- 
sponde al  prov.  rezonliar.,  ant.  frano,  rcoigner,  frane, 
mod.  rogncr,  che  hanno  il  medesimo  senso  preciso,  ma 
vengono  da  ^rotundiarc,  precisamente  come  sopra  il 
prov.  rcccììsar.,  il  frane,  rincer  furon  derivati  da*re- 
centiare,  ma  il  sicil.  ricintari  da  *rcccnfare  (1). 

(1)  Può  essere  che  i  dialetti  meridionali  contribuiscano  alla  spie- 
gazione di  un'altra  parola  degli  antichi  poeti,  cioè  di  schianto  nel 
senso  di  «  pena,  timore  ».     Nella  Rosa  fresca  si  legge,  str.  IX: 

Quante  sono  le  schimrtoya,  cbe  m'  à'  mise  alo  core. 

Lappuccio  Belfradelli,  presso  Grion,  Pozzo,   p.  43: 

S'io  stato  so' in  fallare, 
E  poi  mi  date  sdiioiìto. 

Monte  Andrea  in  Cod.  A,  6G2: 

Sentomi  al  coro  dolorosi  scJiirniii. 

Gino  da  Pisloja  comincia  ini  sonetto  (secondo  B,  269): 

Si  doloroso,  non  poi'ia  dir  quanto. 

Ho  pena  e  schianto  —  angoscia  e  tormento. 
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Per  qualcuna  delle  parole  prodotte  non  c'è  vera- 
mente piena  certezza  ch'esse  vengano  dal  mezzogiorno, 
ad  esempio,  per  sagnare,  assommurc^  ecc.,  in  cui 
quella  origine  non  è  provata  dallo  stato  fonetico  stesso: 
ma  diventa  itrobabile  soltanto  per  il  fatto  che  sono 
viventi  tuttodì  nel  sud,  mentre  il  toscano  non  le  pos- 

11  glossario  provenzale-italiano  publilicato  da  Stengel  (/>?e  beiden 
àltesten  prov.  Grammatiken,  p.  89,  13)  traduce  con  schianto  il 
prov.  esrjlai.  Ora,  il  sicil.  scantii  (sicil.  scantu  sta  a  tose,  schianto 
come  schettì(,  schera,  scarni,  saona,  chesa  u  sc/iietto,  schiera, 
schiavo,  schiuma,  chiesa)  significa  tuttora  «timore  »,  colla  qual 
voce  già  il  Giudici  mise  benissimo  in  relazione  lo  schiantava  della 
Uosa  fresca.  Di  qui  il  verbo  scantarisi ,  e  sui  continente  meri- 
dionale, ancora  più  conforme  allo  stato  fonetico  toscano,  i'cA/anfa- 
rese,  cunie  in  un  canto  poiiolure  di  Martano  (Terra  d'Otranto)  \\e,^ Canti 
Popol.  Meriti.  II,  324: 

De  quiddhu  ci  sse  dice  nou  mme  scJiidiitii , 

che  riMBRiANi  spiega  con  in'  alter isco.  E  cosi  usò  questo  verbo 
già  Tommaso  di  Sasso,  D'Anc.  XXI,  18: 

Nou  trovo  chi  lo  saccia;  onci' io  mi  scìiianio  , 

cioè:  «  Non  trovo  nessuno  che  sappia  ciò  che  è  Amore,  il  male  che 
mi  tormenta;  ond'è. ch'io  sono  pieno  di  timore,  essendo  il  peggiore 
di  lutti  i  mali  quello  sconosciuto  ».  — Si  capisce  facilmente  l'ori- 
gine di  tal  significato  da  (;uello  comune  della  voce  schiantare, 
quando  si  jiensi  al  modo  tuttora  vivo  mi  si  schianta  il  ciiùrc.  Cfr. 
anche  le  parole  crepacuore  e  corrotta ,  la  quale  ultima  è  certamente 
j)iuttosto  cor  ruptiim  anziché  corruptiim  {ihx  corrumpcre) ,  come 
vuoici!  hiTTim; schianto  sarebbe  quindi  propriamente  uno  schianto 
di  cuore.  L'identi locazione  che  fece  il  Die/  di  schiantare  col  jirov. 
esclatar  (frane,  èclater)  guadagna,  del  resto,  maggior  probabilità 
anche  per  questo  che  il  verbo  prov.  esclatar  si  ado))era  nella  me- 
desima locuzione  che  l'ital.  schiantare;  M.  W.  I,  75:  C  a  puuc 
lo  cors  no  m'  esclata:  cfr.  ita).  Maire,  lo  cor  te  scianti,  in  CARDCcct, 
Caiit.  e   Bull.  p.  44. 
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siede;  e  se  forse  un  tempo  esistessero  anche  in  c]uesto 
dialetto,  è  ciò  che  deve  risolvere  uno  studio  più  accu- 
rato de' più  antichi  monumenti  in  pnro  toscano.  Ma 
comprendendo  collo  sguardo  V  enumerazione  sopra  fatta 
di  forme  e  di  parole,  si  trova  che  la  maggior  parte  di 
cotesti  elementi  non  sono  o  non  erano  esclusivamente 
propri  di  un  solo  dialetto,  ma  comuni  a  tutti  gli  idiomi 
della  metà  meridionale  d'Italia  su  fino  a  Roma;  che 
alcuni  finora  non  si  possono  designare  se  non  come  sici- 
liani, laddove  altri  ci  sono  conosciuti  soltanto  dai  dia- 
letti del  continente.  È  pertanto  più  corretto  il  parlare 
di  un  influsso  de' dialetti  meridionali  in  generale,  e  non 
di  quello  del  solo  siciliano,  e  nello  stesso  tempo  ac- 
quista maggior  probahilità  la  congettura  prima  ester- 
nata: che  già  nella  lingua  de' primi  poèti  alla  corte  di 
Federigo  II  agli  elementi  siciliani  se  ne  fossero  me- 
scolati alcuni  pugliesi. 
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V 


Influsso  del  provenzale 
suU'  antico  linguaggio  poetico. 

Che  sulla  lingua  dei  primi  lirici  debha  aver  ei^or- 
citato  una  cei'ta  efficacia  quell'  idioma  in  cui  eran 
composti  i  modelli  poetici  spesso  così  servilmente  imi- 
tati, è  chiaro  di  per  sé  stesso;  ma  sulF estensione  di 
tal  efficacia  i  pareri  erano  assai  diversi.  Il  Bemlio 
nelle  sue  Prose  aveva  fissato  limiti  troppo  larghi:  egli 
fece  derivare  una  gran  parte  della  lingua  italiana  in 
genere  dal  provenzale;  il  Varchi  weW Ercoìano  andò 
ancora  più  oltre  di  lui:  ma  già  il  Castelvetro  nelle 
Giunte  alle  Prose  del  Bemho,  poi  il  Muratori  (1),  e  in 
tempo  più  recente  il  Perticari  (2)  si  dichiararono  contro 
siffatte  esagerazioni.  Il  Nannucci  invece  vi  ricadde  del 
tutto  (3):  egli  e,  secondo  il  suo  esempio,  molti  altri 
volevano  rintracciare  provenzalismi  dappertutto  negli 
antichi  monumenti,  senza  guardar  bene  le  forme  e 
senza  domandarsi  come  potessero  provarne  l'origine 
straniera.  Altri,  per  contrario,  che  volevano  far  ri- 
montare bene  in  alto  il  principio  della  poesia  italiana 
e  dimostrare  la  perfetta  originalità  dei  più  antichi  poeti, 
come  il  Trucchi  o  i  difensori  della  Carta  di  Arborea, 

(1)  Nella  32^  dissertazione  delle  Antiquates  Ital.,  voi.  Il:  De 
origine  linguae  italicae. 

(2)  Nella  Difesa  di  Dante,  cap.  XI. 

(3)  Specialmente  nel  libro:  Voci  e  Locuzioni  Italiane  derivate 
dalla  Lingua  Provenzale,  1840;  poi  anche  nelle  altre  sue  opere. 
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avevano  un  interesse  di  restringere  il  più  possibile 
gì' imprestiti  fatti  dal  provenzale,  ovvero,  dove  il  nesso 
era  troppo  chiaro,  fare  apparire,  alla  rovescia,  i  Pro- 
venzali imitatori  degli  Italiani.  Mancavano  i  criteri 
per  il  giudizio  sulla  discendenza  straniera  de'  casi  par- 
ticolari. Il  Bembo,  dove  trovava  una  parola  italiana 
cui  corrispondeva  una  provenzale  a  lui  nota,  dichiarò 
semplicemente  la  prima  nata  dalla  seconda,  mentre 
pure  tutt'e  due  potevano  esser  venute  da  una  sorgente 
comune;  né  meglio  fece,  in  fondo,  il  Nannucci,  salvo- 
che,  grazie  alla  sua  famigliarità  coi  monumenti  pro- 
venzali ed  antichi  italiani,  nelle  sue  enumerazioni  si 
trova  assai  più  di  vero  fra  il  falso.  Gli  è  che  né  il 
Bembo  né  il  Nannucci  poterono  adoperare  i  criteri  per 
la  distinzione  dell'uno  dall'altro,  criteri  che  ci  sommi- 
nistra soltanto  la  moderna  filologia.  Secondo  questi,  bi- 
sogna considerare  come  imprestiti  dal  provenzale,  in 
prima  linea,  quelle  voci,  la  cui  forma  si  spiega  colle 
leggi  fonetiche  provenzali,  ma  non  con  quelle  del  to- 
scano o  di  quei  dialetti  dell'Italia  meridionale,  che  no- 
toriamente hanno  avuto  opera  nella  formazione  dell'an- 
tica lingua;  i  dialetti  dell'Italia  Superiore,  come  quelli 
che  furon  lontani  dalla  scuola  aulica,  non  vengono  qui 
in  considerazione.  In  seconda  linea,  si  potranno  con- 
siderare con  una  certa  prol)abilità  come  imprestate 
anche  quelle  voci  che,  senza  che  abbia  luogo  la  prima 
condizione,  nel  provenzale  sono  comuuissime,  mentre 
ne' poeti  italiani  si  trovano  solo  raramente  e  sono  spa- 
rite insieme  all'imitazione  de' provenzali  stessi.  Que- 
sto secondo  mezzo  distintivo  è  naturalmente  assai  più 
malsicuro,  potendosi  tutti  i  giorni  ritrovare  i  supposti 
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provenzalismi  ne' monumenti  popolari  non  ancora  suf- 
ficientemente perscrutati,  ne' quali  non  si  deve  pen- 
sare a  tale  provenienza.  Secondo  questi  punti  di  vista 
dev'esser  fatto  un  esame  di  ciò  che  comunemente  si 
designa  come  elemento  provenzale  dell'  antica  lingua 
poetica,  e  che  nella  maggior  parte  proviene  appunto 
dalle  enumerazioni  del  Bemlio  e  del  Nannucci. 

Incontrandosi  il  verbo  clan  sire,  non  vi  può  esser 
dubbio  sulla  sua  provenienza  dal  prov.  cJiausir  (ac- 
canto a  causi)')  ^  provenienza  che  si  appalesa  per  il  suono 
palatale  in  principio  della  parola;  poiché  italianamente, 
questa  voce  (o  dal  got.  Icausjan  o  da  hiusan,  secondo  il 
Diez)  avrebbe  potuto  dare  soltanto  causire  o  cJtinsire. 
Il  prov.  cJiaitsìr  (frane,  choisir)  significa  «  vedere  »  e 
«  sciegliere.  »  Nel  primo  significato  s'incontra  ciaKsire 
presso  Dante  da  Majano  (Val.  II,  450),  nel  secondo 
in  Guittone,  Son.  84  e  nell'anonimo  sonetto  suo  a  Buo- 
nagiunta,  presso  Ozanam,  Moii.  iiiéd.  p.  317  (vedi  Nan- 
nucci, Voci  e  Loc.  p.  7  seg).  Non  è  chiaro  in  qual 
senso  sia  adoperato  due  volte  nella  ballata,  anche  por 
altri  riguardi  molto  oscura,  di  Messer  Caccia  da  Ca- 
stello (Val.  II,  374): 

Da  quella  canoscenza  vertuosa, 

Che  tanto  è  valorosa, 

Che  d'amore  cianai  la  Deitate, 

Falla  (1.  Fa  lai)  cortese  cortesia  graziosa; 

e  nello  stesso  componimento  più  addietro: 

Eir  ha  sì  gran  potenza, 
Che  può  ben  solo  interamente  fare 
Del  suo  piacer  che  si  i^orria  contare; 
Dio  la  sa  sol,  cui  e  in  se  ciauaifa. 
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È  notevole  che  questa  parola  trapiantata  ha  in  italiano 
ancora  un  terzo  significato,  che  non  è  conosciuto  nel 
provenzale,  cioè  quello  di  «esaltare,  celebrare  »  (1); 
così  presso  Lofio  Bonacjuidi  (Val.  IT,  257);  inoltre 
D'Anc.  XXIX,  10  (Rinaldo  d'Aquino): 

Così  son  dubitoso, 

Quando  vegno  a  rÀansire, 

Che  ne  perdo  il  savere  e  rimembranza. 

Egli  vuole  esaltare  la  donna;  ma,  «  quando  vi  si  ac- 
cinge, la  troppa  virtù  di  lei  lo  fa  ammutolire.  » 
Presso  Dante  da  Majano  (Val.  II,  453): 

Greve  mi  sembra,  Donna,  allo  ver  dire, 
Che  lingua  d'  uomo  o  pensiero  di  core 
0  guardo  d'occhi  possan  ben  ciausire 
0  sì  nomar  com'è  vostro  landore, 

ciausire  ha  probabilmente  il  senso  di  «  discernere  ». 
Vedi  Nann.,   Voci  e  Loc.  p.  9;   Verli,  247,  n.  3. 
Aggiungasi  ancora  il  sostantivo  ciausimento  che 

(1)  «  Sciegliere,  eleggere  »  è  un  innalzare,  esaltare;  ma  pure 
inclina  già  a  un  senso  simile  il  prov.  chansir  nel  passo  di  Guiraut 
Riqnier,  LXXIX,  GOO: 

Pneis  foron  trobador 
Per  bos  faitz  recoiitar 
Chantal!  e  pei-  lanzar 
Los  ijros  et  enardir 
En  bos  faitz;  car  chausir 
Los  sax)  taL  qup  nols  fa 
Ki  ges  de  ver  non  a 
Del  far,  tal  los  enseiiha. 

Il  DiEZ  (Poesìe  dcr  Tr.  p.  £1}  lo  tradusse  qui  con  «  apprezzare  >' 
{wiirdiyen). 
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s'incontra  una  volta  presso  Gonnella  degli  Interminelli 
(Val.  I,  537),  nella  stessa  precisa  eccezione  conven- 
zionale che  aveva  cliausimen  nel  linguaggio  dei  trova- 
tori, cioè  per  «  indulgenza,  clemenza,  pietà  ».  Nann. 
Verbi,  n.  3. 

La  stessa  irregolarità  fonetica  die  osserviamo  in 
clausire,  cioè  il  passaggio  di  h  in  e  davanti  ad  a,  ap- 
palesa come  straniere  alcune  altre  parole:  ci  ambra, 
ossia  colla  solita  assibilazione  della  palatale  s ambra 
(prov.  chambra  allato  a  cambra,  ital.  camera)^  voce  spesso 
usata  e  che  si  estende  oltre  il  dominio  della  poesia  di 
cui  si  discorre  qui:  tr egeria  (D'Anc.  LVI,  46),  prov. 
(richaria  (frane,  trickeric):  la  parola  italiana  è  trcc- 
cJieria:  lece  e  ria  in  luogo  di  lecchcria  (da  leccare, 
prov.  lechar,  ant.  frane.  Icchicr,  lecherie)  in  Guittone, 
Canz.  IV,  I: 

Perchu  segno  ragion,  non  lecceria. 

Bencnanga  e  malcnansa  per  «  benessere  »  e 
«  malessere  »,  prov.  benenansa  e  malenansa  accanto  a 
benauansa  e  malanansa,  da  benanans,  malanans,  dunque 
da  anar  «  andare  »  ;  prettamente  italiano  sarebbe  quindi 
stato  un  benandanza,  malandanza. 

Lausorc  è  adoperato  spesso  da  Guittone  invece  di 
laudorc  (lode):  Canz.  I,  2  e  3,  Canz.  XV,  3;  Son.  20;  168. 
Lo  stesso  lausorc  s'incontra  presso  un  certo  Ciuncio, 
Trucchi,  I,  61  (Cod.  A,  320);  il  passaggio  di  d  fra 
vocali  in  s  non  è  italiano,  ma  sì  provenzale:  lauzor. 
Lo  stesso  si  è  di  (jiausor  (per  *  gaudore  «  gioja  ») 
nella  fjobela  presso  Grion,  Serventesc,  p.  45,  e  di  lu- 


208  LA  SCUOLA  POETICA  SICILLVNA  DEL  SEC.  XIH. 

singa,  lusinghiero,   ecc.,   voci  che   sono  rimaste  alla 
lingua  (1). 

Faglia,  frequentissimo  nella  locuzione  seii^a  fa- 
glia, sta  in  italiano  accanto  a  fallo,  fallire,  falla,  fal- 
lare; nel  prov.  invece,  sta  falha  accanto  n  falli  ir,  ecc. 
II  passaggio  di  II  in  Ij  davanti  a  vocali  cupe  è  almeno 
assai  raro  in  italiano. 

Litngia  e  licng iamente,  femminino  ed  avverbio 
dell'  aggettivo  lungo.  È  strano  che  una  parola  così  fre- 
quente e  quotidiana  sia  stata  tolta  ad  altra  lingua;  si 
potrebbe  voler  spiegare  il  suono  palatale  coli' effetto 
dell'avverbio  luìigi  o  del  verl)o  lungiare:  ma  l'essersi 
detto  soltanto  lungia,  lungiamente,  e  non  lungio,  ac- 
cenna troppo  chiaramente  al  passaggio  del  g  proven- 
zale in  ()  dinanzi  ad  a. 

T ria  re  «  distinguere,  sciegliere,  »  presso  Brunetto 
Latini  {Tesor.  Vili)  e  Dino  Frescobaldi  (Val.  11,520); 
se  è  giusta  la  derivazione  del  Diez  da  *  tritare  [Et.  W. 
II,  444),  quella  voce  non  può  essere  d'origine  italiana, 
essendo  caduta  laHVa  vocali:  prov.  triar  {iranc.  tricr)  (2). 

(1)  Vp<1ì  Diez,  Et.   W.  I,  255. 

(2)  Si  (lijvrelìbe  tirar  qua  anche  tra  ito,  forma  per  il  ndiuiiia- 
tivo  tratta  da  Iràditor,  presso  Gnittoae,  Caiiz.  XLIII ,  G;  Son.  5;  155; 
\\n  altro  esempio  se  ne  trova  presso  Bottari,  Guitt.  Lett.  nota  479. 
Nella  turnia  tratto  e  femminino  tra'ita,  tale  voce  s'incontra  nella  Rosa 
fresca,  slr.  XXI  e  XXIV.  Quest' ultima  forma  viene  da  *  traditor. 
come  il  prov.  tra/re;  v'ha  pure  ital.  tradito  per  traditore,  [wesso 
Albertuccio  della  Viola  (Val.  II,  220): 

Doiiavaiui  gran  gio' l'anioi'  trutlUo, 
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Senonchè  già  in  questo  caso  l'incertezza  nella  stessa 
etimolo.da  della  parola  impedisce  il  potere  decidere 
con  sicurezza;  e  ciò  avviene  non  raramente.  Se  nel 
prov.  de  hon  aìre  «  ben  fatto  »  V  aire  viene  veramente 
dal  lat.  agrum  {Et.  W.  1,  7  seg.),  in  pretto  italiano 
sarebbe  stato  di  hon  agro;  il  frequente  di  hon  aire, 
di  hon  are,  di  hon  aro  dovrebbe  pertanto  venire  dal  pro- 
venzale. Ma  l'origine  del  modo  provenzale  non  è  al 
tutto  fuor  di  dubbio. 

Guittone  d'Arezzo,  il  cui  studio  particolare  del  pro- 
venzale è  sufficientemente  noto  d'altra  parte,  possiede 
ancbe  la  jiorzione  di  gran  lunga  maggiore  di  provenzali- 
smi fra  tutti  i  poeti  della  scuola  siciliana;  egli  disse  gra- 
dire per  gradire  (prov.  grazir)^  Canz.  XVII,  2  ;  XXXIX, 
Commiato;  LV;  af aitare  (adornare),  Canz.  XLIII, 
Commiato  1  e  Lettere,  p.  35  (prov.  af  aitar.,  ant.  frane. 
afaiticr;  in  italiano  da  ad-facfare  sarebbe  venuto  affat- 
fare):  alhire  (libera  volontà,  libertà  per  qualche  cosa) 
Canz.  XXVn,  2;  XXIX,  2  (prov.  alhire,  colla  sostitu- 
zione della  t  davanti  ad  r  per  i,  da  arhitrium;  Diez, 

cioè  Amore  traditore;  e  Cecco  Angioiìeri  comincia  un  sonetto  in  forma 
di  dialogo  (Cod.  B.  413;  Projìi'gnatore,    XI,  1^  249); 

—  Beccliin',  amore!  —  Che  \mio',  falso  t  rad  ilo?  — 

Finalmente  ha  Guittone  anclie  il  participio  tr(^'ito  \\cr  iraiììtn,C?iu7.. 
LX.  Senoncliè  tali  forme  senza  ci  si  trovano  anclie  in  anticlii  testi 
in  dialettfj,  sicil.  traituri  presso  Fra  Simone,  p.  13  (accanto  a 
tradituri,  p.  14),  trajituri  [Ribellamentu ,  p.  135);  ant.  pisano 
traitore,  Hist.  Pis.  663,  e  cos'i  cita  il  Nannucci,  Verbi,  116,  n.  4, 
un  traitore  del  pisano  Cavalca.  Saret)l)e  forse  qui  uno  scambiamento 
di  trahere  e  tradere,  scamhiamento  non  raro  nel  provenzale?  Fa 
specie  anciie  un  cria  per  grida  presso  Buonagiunia  (Val.  I,  500). 
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Gt\  I,  230);  egli  usò  asm  ai  (:  assai)  per  ital.  sma-' 
givi  (prov.  esmai)j  Son  98;  de  strili  per  distrugge, 
Son.  113  (1). 

In  alcune  parole  lo  stato  fonetico  non  è  veramente 
non  italiano;  ma  accanto  ad  esse  esistono  altre  forme  . 
ch'erano  state  sempre  le  comuni  e  che  rendono  per- 
tanto verosimile  l'origine  straniera  di  quelle  rare: 

Esmare,  presso  Ser  Baldo  Fiorentino  (Val.  II,  240). 

Pene,  noie  e  pesanz-.i, 

Travaglio  e  malenanza, 

Altro  di  la  non  ho  secondo  cli'e.s??io.     (Val.  chesmo). 

cioè  «  come  io  credo,  stimo  ».  Questa  voce  viene  dal 
lat.  aestimare;  ora,  avendo  questo  dato  in  ital.  il  co- 
mune stimare,  esmare  deriverà  dal  prov.  esmar  (ant. 
frane,  esmer):  esmare  divenne  poi  csimare,  come  hat- 
tcsmo  divenne  battesimo;  questo  esimare  e  il  sostantivo 
verbale  esimo  sono  registrati  anche  dal  vocabolario 
come  voci  antiquate,  ed  esempi  del  XIV  secolo  ne  dà 
il  Nannucci  in   Verbi,  104,  n.  3;  j^omi,  157,  nota. 

Il  sostantivo  prov.  esmansa  «  opinione,  estimazione  » 
diventò  in  italiano  secondo  la  regola  smanza,  che  si 
trova  in  due  luoghi: 

D'Anc.  LXX,  57: 

È  molto  troppa  noia,  (1.  E  moW  ò  troppa  noia'>) 
Per  ciò  eh'  io  so,  che'  n  gioia 

(1)  Vedi  Nannucci,  Voci  e  Loc.  p.  IO,  5-^,  114.  L'einendameato 
di  dova  asiimi  in  dona  Sinai,  proposito  dal  Nannucc',  è  superfluo; 
il  i)rov.  csìnai  divenne  asinai  col  noto  favoreggiamento  dell' a  in 
prima  siila'ja  atoua. 
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Non  vi  sia  mia  pesauza, 

Ed  io  cotale  smanza  —  iu  core  porto. 

LXirir,  56: 

N'ò  grau  male,  che  mi  lanza. 
Fermami  la  grande  smanza, 
E  favello  a  gran  baldanza, 

cioè  «  l'alta  opinione  mi  fa  sano  »  (fermo  è  l'opposto 
d' hìfernio,  ivi,  v.  13).  Un  composto  di  esmare  è  inol- 
tre acccsmarc  o  cesmarc,  prov.  acesmar  =  adornare,  ac- 
conciare; il  Nannucci  restituì  questa  voce  in  Guido 
Guinicelli  secondo  buoni  codici,  3Ia)ì.  I,  40,  nota  2,  ci- 
tandone un  altro  esempio  antico.  La  stessa  parola  è 
V accismare  dantesco,  vedi  Diez,  Et.  W.  I,  164,  e  Nan- 
nucci,  Voci  e  Loc.  p.  24. 

Malcìstà  e  maìvcstà  scrisse  Guittone  (Canzone 
XXXVIII,  2:  Lettere,  p.  68)  manifestamente  secondo  il 
prov.  niaìvestat,  essendo  la  [>arola  comune  italiana  mrd- 
rcir/ifà. 

Giugiare  (prov.  Jufjar)^  Guittone,  Canz.  XXXIIf,  1 
e  2,  ed  anche  Dante,  Piirg.  20,  48,  e  il  molto  più  fre- 
quente vengiare,  veiì(jiansa  (prov.  vcnjar)  sono  pro- 
babilmente di  origine  straniera  accanto  a,  giudicare,  ven- 
dicare, sebbene  queste  voci  potessero  passare  in  quelle, 
come  manducare  in  mangiare. 

Slognare  «  allontanare  »  (Guittone,  Canz.  Vili, 
Commiato  1;  IX,  Commiato  1:  XXIV,  Commiato; 
Son.  24)  è  forse  il  prov.  csionhar,  j^oichè  la  parola  co- 
mune italiana  era  lui/giare;  poteva,  per  altro,  esistere. 
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anche  sìognare  accanto  a  slongiare  come  gìugncrc  ac- 
canto a  giungere. 

Questo  primo  e  più  sicuro  criterio,  T impossibilità 
fonetica  dell'origine  paesana,  non  è  dunque  in  realtà 
spesso  applicabile,  e  nella  maggior  parte  dei  casi  bi- 
sogna contentarsi  col  secondo  e  meno  sicuro. 

Si  dice  comunemente  esser  tolti  dal  provenzale  i 
sostantivi  femminili  in  ansa  ed  enza^  come  fristansa, 
fallcnza^  quelli  cioè  che  le  Legs  dUtmors  (II,  64) 
dicono  «  noDis  partkipials  »,  e  difatti  tali  formazioni 
sono  tanto  più  numerose  presso  gli  antichi  poeti  che 
non  nella  lingua  posteriore,  da  dover  ben  ammetter 
che  il  provenzale,  che  pure  le  amava,  abbia  contribuito 
al  loro  aumento.  Ma  ciò  che  sopratutto  vi  spinse  i 
primi  scrittori  fu  il  bisogno  di  comode  rime  in  un 
modo  di  poetare  ancora  inabile  e  povero:  ed  è  perciò 
che  tali  parole  spesseggiano  appunto  nella  rima.  Se 
pertanto  in  questo  fatto  si  scorge  una  tendenza  pro- 
mossa dal  provenzale,  tuttavia  non  si  ha  ancora  il 
diritto  di  riguardare  come  provenzale  ciascuna  sifiatta 
parola  in  particolare.  I  due  suffissi  ansa  (antia)  ed 
cnza  (enfia)  non  sono  meno  italiani  che  provenzali,  e 
possono  produrre  nuove  formazioni  tanto  bene  nel  primo 
idioma  quanto  nel  secondo,  e,  quantunque  noi  non 
possediamo  nella  sua  integrità  il  lessico  provenzale, 
nondimeno  si  dubiterà  con  buona  ragione  rispetto  a 
molti  sostantivi  italiani  di  questa  fatta,  se  essi  mai 
esistessero  in  provenzale,  come  per  es.  avvaccianza., 
Val.  II,  IG;  Guittone,  Canz.  IX,  Commiato  1,  o  infen- 
lìaiiza,  che  si  trova  cosi  spesso  accanto  a  intendenza, 
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crciJansu,  Val.  I,  194,  accanto  a  credenza,  e  per  in- 
verso hcisscnz'a.,  Val.  Il,  10  accanto  a  hcissanza. 

Ciò  che  è  detto  riguardo  a  queste  formazioni  si  dovrà 
ammettere  anche  riguardo  a  quelle  coi  suffissi  mento  ed 
aggio,  solo  che  queste  ultime  sono  assai  meno  numerose. 
Anche  mento  ed  aggio  sono  in  italiano  suffissi  produttivi; 
ma  alcuni  nomi  formati  con  essi  sono  in  particolare 
propri  soltanto  all'antico  linguaggio  poetico,  onde  si 
può  supporre  che  il  provenzale  abbia  influito  sulla  loro 
formazione,  o  direttamente  o  indirettamente,  cosi  va- 
limento,  sbaldimcnto,  servimento  (per  es.  Val.  I,  175), 
inveggia  mento  (  D  '  An  e.  L  X 1 ,  23  )  ;  si  gnor  aggio,  faì- 
laggio  (per  es.  D'Anc.  XVIIl,  34),  ìisagggio,  hadaggio 
(Val.  II,  488),  gradaggio  (ib.  451,  485),  arditaggio 
(ib.  440),  dottaggio  (ib.  446)  ecc.,  in  ispecie  frequenti 
presso  il  proveuzaleggiante  Dante  da  Maiano  :  Ser  Pace 
scrisse  perfino  anche  similagio  q  jieccaglo  (Palenno,  II, 
106  e  107)  per  simigliansa  e  peccato. 

Diversa  è,  invece,  la  cosa  rispetto  ai  sostantivi  in 
ore.  Essendo,  cioè,  in  italiano  presto  uscite  fuor  d'uso 
le  parole  di  questo  genere,  quando  non  fossero  già  esi- 
stite in  latino,  salvo  poche  eccezioni,  come  sentore,  va- 
lore che  vivono  tuttora  (vedi  Diez,  Gr.  II,  350),  que- 
sto suffisso  dev'esser  stato  ben  poco  produttivo  in  ita- 
liano, e  quanto  all'essersi  formati  con  esso  tanti  antichi 
nomi,  bisognerà  ascriverlo,  in  maggior  grado  che  nelle 
categorie  precedenti,  all'autorità  del  provenzale  nei 
primi  tempi  della  letteratura  italiana;  ma  però  anche  in 
questo  caso  si  ha  da  pensare  al  trapasso  generico  della 
tendenza,  anziché  a  quello  di  ogni  singola  voce,  come 
dolciore,  o  dolzore,  adoperato  ancora  da  Dante,  falìore. 

18 
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foìlore,  haldore  (Val.  II,  89),  incendorc  (incendio, 
Val.  I,  293),  giojore  (gioia,  Val.  I,  442),  richiamore 
(lagnanza,  D'Anc.  LXXXII,  54),  lucore  (Val.  I,  70), 
laudore,  gravare  (D'Anc.  XXXIX,  51),  grandore  (Bru- 
netto, Tcsor.  XV),  geìore  (D'Anc.  XVIII,  40),  fred- 
dare, trìsfore,  riccore,  hcìlore,  genzore  (amabilità, 
Trucchi,  I,  45),  presso  Guittone  anche  dileUore  (Can- 
zone XLIX).  E  inoltre  da  osservare  che  a  tutti  que- 
sti sostantivi  pure  rimase  il  genere  delle  corrispondenti 
voci  latine:  essi  sono  mascolini,  come  in  italiauo  tut- 
tora i  sostantivi  in  ore,  e  non  femminini  come  i  pro- 
venzali e  francesi.  Il  solo  Guittone  adoperò  una  volta 
(Son.  20)  vcdore  in  genere  femminino  e  parimenti  la 
candore  (Son.  136).  Incontrasi  invece  spessissimo  in 
tutti  cotesti  poeti,  accanto  a  lo  fiore,  la  fiore,  almeno 
quando  una  dama  venga  così  designata. 

Voci,  che  in  provenzale  non  sono  rare  ed  anzi  ben 
note,  ma  che  in  italiano  appariscono  solo  sporadica- 
mente, sono  le  seguenti: 

T  roani  e  «  vagabondo,  briccone  »  (prov.  truan)^ 
D'Anc.  LXVIII,  56:  Vile  troanfe  alato  (?);  Tommaso 
da  Faenza  presso  Zambrini,  op.  volg.  p.  385:  Tritanti, 
tricadori,  falsi  molto.  Guittone  scrisse  truiante  (Can- 
zone XXXVII,  3),  ed  un  verso:  Troianti,  tricador,  so- 
vr' altri  vili,  citò  il  Nannucci,  traendolo  da  una  poesia 
inedita  di  Lapo  Gianni  {Voci  e  Loc,  p.  241). 

Faidito  «  sbandito  »  (prov.  faidit.i)  usò  Tommaso 
da  Faenza  nella  medesima  strofa  che  è  stata  or  ora 
citata  per  truanfe:  Homo  folle,  faidito  di  mia  shicra. 


LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII.  275 

Pdscoì'c  «  primavera  »  (prov.  pascor,  probabil- 
mente da  pascìiorum) ^  Messer  lo  Re  Giovanni  in 
D'Ano.  XXIV,  17: 

Dolze  tempo  e  gaudente 
luver  la  pascere, 

dove  l'articolo  ìa  invece  di  lo  è  probabilmente  nna 
svista  dello  scrivano:  neìV  IntclUgen^ia ,  v.  1,  questa  voce 
sta  come  mascolino,  al  pari  del  prov.  pascor. 

So f  retoso  «  mancante  »,  D'Ano.  XXIX,  9  (Rinaldo 
d'Aquino)  nella  medesima  strofa  che  diede  più  sopra  un 
esempio  per  ciausire.  Inoltre  ancora  D'Anc.  XLIV,  26: 
prov.  sofraitos  (frane,  mod.  souffretmx)  da  sofranher 
«  mancare  ».  Nell'italiano  antico  esisteva  anche  sof- 
fratta  e  soffratfitra ,  ma  erano  voci  rare  e  sparirono 
presto.     Vedi  Nann.   Voci  e  hoc,  p.  14. 

Ingresso,  che  si  trova  due  volte  presso  Pier  della 
Vigna  (Val.  I,  49),  derivò  il  Nannucci  {Voci  e  Loc. 
p.  93)  dal  prov.  engres  nel  senso  di  «  molesto  »;  egli 
stesso  vi  addusse  ancora  due  luoghi  dei  Gradi  di  S.  Gi- 
rolamo, dove  è  usata  questa  voce. 

Anche  in  questo  caso  il  più  si  trova,  come  al  so- 
lito, presso  Guittone.  Egli  adoperò  mettente  «  libe- 
rale» (prov.  meten)  in  Canz.  IV,  2;  appoderato  «vinto» 
(prov.  apoderatz)  ib.  Commiato  2;  gal  e  are  «  ingan- 
nare »   (prov.  gcdiar)^  Son.   17,  15G:  Left.  p.  80  (1): 

(1)  Xanniicci,  Voci  e  Loc,  ]>.  51  e  251;  egli  ha  anche  egre- 
giamente restituito  in  Canz.  Vili,  str.  2  e  3  galeatore,  galcavclo, 
galeare  in  luogo  delle  assurde  (joleaiorc,  goleundo,  golea. 
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manente  «ricco»  (prov.  manen),  Canz.  1,4;  XXXVII,  2: 
Son.  29:  anche  in  Canz.  LI,  ma  però  solo  secondo  la 
lezione  di  D'Anc.  XLIV,  28;  manentia,  Son.  1. 

Non  si  dovrà,  invece,  tirar  qua  guaime  ut  are 
«  lamentarsi  »  (prov.  gaimentar)  che  si  legge  in 
Canz.  XVIII,  2  e  in  Son.  48;  poiché  negli  antichi  ro- 
mani Fragni.  Hist.  Boni.  (p.  329)  si  legge  parimenti: 
«  granne  ene  lo  pianto  e  lo  guani  e  ni  are  »,  dove  certo 
non  può  esser  creduto  provenzale;  e  questo  esempio 
è  nello  stesso  tempo  una  prova  del  quanto  malsicura 
sia  la  decisione  sull' esser  stata  tolta  o  no  una  voce 
da  una  lingua  straniera,  tostochè  manchi  la  garanzia 
della  forma  fonetica.  Nello  stesso  documento,  nei  Frag. 
Hist.  Boni.,  si  trova  più  volte  (p.  327  e  329)  il  ta- 
nianto  per  tanto  che  conosciamo  specialmente  da  Guit- 
tone;  il  Caix  ne  trovò  il  correlativo  e  ani  auto  per 
quanto  in  Eistoro  d'Arezzo  {Mon.  Ant.),  e  quest'ultima 
voce  si  legge  anche  nell'  oscura  frottola  di  Ranieri  de'  Sa- 
maritani, secondo  la  lezione  del  Eedi  (1)  : 

L'  udite  volte  mante 
Ad  anime  cantante 
Probate  son  parole. 

Questo  camanto  era,  del  resto,  anche  dell'antico  um- 
bro; negli  Uffici  Drammatici  {Biv.  di  FU.  i?ow.  II,  29) 
dicono  i  pastori,  lamentando  la  miseria  della  santa 
famiglia  : 

Oimè  quamanto  danno, 

Cli'el  salvatore  sta  si  desdagiato. 

(\)  Annoi,  al  v.  403-404  del  Dit.iranibo;  Val.  I,  1S5  ha  r?r  ha 
mante. 
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Si  può  quindi,  con  qualche  diritto,  dubitare,  se  anche 
il  semplice  m  a  n  t  o  per  nioìfo  sia  venuto  dalla  Francia, 
come  suppose  il  Diez  {M.  W.  II,  3GG),  tanto  più  che 
questa  voce  è  spesso  usata  dai  poeti  italiani  in  un  modo 
in  cui  non  sembra  si  trovi  in  provenzale,  cioè  per 
molto  neutro  {molte  cose)  e  avverbio  (assai).  Guittone 
Canz.  V,  2: 

Che  tanto  è  bono  in  catuu  loco,  quanto 
V'ha  di  te  poco  o  manto; 

Pannucccio  (Val.  I,  347): 

Perocché  assai  piìi  manto 

Falle  cernendo  in  mal  perseverare; 

Il  medesimo  (ih.  362): 

Dimorando  piacer  tal  quasi  un'  ora  : 

Se  pili,  non  manto  fu,  se  bene  e' membro; 

Il  medesimo  (ib.  376): 

Guardare  mi  conven  cose  angosciose 

Oscure,  dispiacenti  e  lorde  manto     (assai  lorde); 

Guittone  (Son.  22): 

Qual  chi  lordasse  manto 

El  viso  e  si  pugnasse  i  piedi  ornare  ; 

Il  medesimo  (Canz.  Ili,  2): 

Ed  ingegnaimi  manto 

In  fare  me  ed  altrui  saccente  e  forte. 

Sono  spesso  designate  come  provenzali  molte  altre 
voci  che  presso  gli  antichi  poeti  non  si  trovano  solo  spo- 
radicamente,  ma  sono  molto  comuni,  per  es.  a/jenzare 
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nel  senso  di  «  adornare  »  e  «  piacere  »  come  il  prov. 
agensar'.  abbellire  nello  stesso  significato,  prov.  abelhir: 
disdotto  «  divertimento,  piacere  »,  prov.  desduch:  mi- 
raglio «  specchio  »,  prov.  miralJi:  ])ittcentero  «  piace- 
vole »,  prov.  ijla.ientiers ,  e  via  via.  Si  può  estendere 
a  piacere  questa  enumerazione,  non  essendo  per  que- 
sto lato  nessun  limite,  ma  neanche  nessuna  certezza; 
si  dovrebbe  almeno,  a  tal  uopo,  conoscere  la  storia  di 
ciascuna  siffatta  parola  nella  letteratura  italiana  assai 
più  esattamente  che  non  l'abbiano  registrato  finora  i 
vocabolari. 

Con  miglior  diritto  si  potrà,  dall'altra  parte,  consi- 
derare come  tolti  dal  provenzale  i  tre  antichi  compara- 
tivi gensore,  forfore,  (1)  e  più  so  re.  imperocché 
l'italiano  oltre  ai  quattro  comparativi  flessiouali  già 
anomali  e  pietrificati  nel  latino,  non  ne  conosce  alcuno, 
laddove  nella  Provenza  tali  formazioni  germogliarono 
più  abbondantemente  (Diez,  Gr.  II,  68  e  73). 

Fili  sor  e  era  una  di  quelle  voci  per  le  quali,  come 
mostrò  il  Tobler,  le  Carte  d' Arborea  si  tradirono  come 
falsificazione,  essendo  ivi  usata  malamente  in  luogo 
dell'avverbio  più,  nel  qual  significato  ^)Z<isore  natural- 
mente non  s'incontra  mai  presso  i  primi  scrittori  ita- 
liani. Così  pure  si  sbaglierebbe  quando  si  volesse  in- 
tenderlo in  questo  modo  nel  seguente  passo  di  Guittone 
(Canz.  I,  3): 

Ma  nou  viver  oreria 

Senza  falsia  —  felPuom;  ma  via  maggiore 

Fora  pìusor{e)  —  giusto  di  cor(e)  —  provato. 

(1)  Guittone,  Canz.  XIY,  3;  XXIX;  1,  LY;  LVIII;  Son.  182. 
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Poiché  c[ui  non  si  ha  da  fare  con  qiielhi  stessa  parola, 
ini  questo  2)Iusore  è  uguale  ?i  plus-ore,  cioè  più  volte , 
nel  qual  senso  pìusora  fu  già  dimostrato  dal  Xannucci, 
Verbi,  336  (e  Komi,  311),  trovarsi  in  un  luogo  di  Chiaro 
Davanzati  (Val.  II,  48): 

Che  eo  lo  credo  e  visto  V  ho  prusora 
Uua  candela  morta  rivivare 
Per  poco  dimenare. 

Questa  voce  corrisponde  pertanto  ad  mi  ])YO\.2)i(shora.s. 
Gli  antichi  amavano  molto  questi  avverbi  di  tempo  com- 
posti con  ora,  ore,  e  ne  avevano  ancora  un'  intiera  serie, 
come  tidtora,  tiittore,  tiittor,  spessora,  manf  ore,  soventi 
ore  (Trucchi,  1, 1-57,  161),  aìtrore  (Xann.  Man.  I,  358), 
grandor  «  per  lungo  tempo  »  (Val.  II,  58),  e  via  di- 
cendo (1).  Essendo  tali  formazioni  di  buon  italiano, 
esse  non  spettano  veramente  alla  categoria  in  discorso, 
ma  bensì 'spetta  a  questa  un'altra  composizione  di  que- 
sto genere,  non  osservata  finora  e  che,  una  volta  cono- 
sciuta, rischiara  parecchi  luoghi  oscuri  dei  primi  poeti. 
Questa   è    tuttasora,  tuttcsore,    anche  tiittesora , 

(1)  Ore,  ancore,  aliare  dicevano  gli  antichi  accanto  ad  ora,  an- 
cora, allora,  e  di  qui  or,  ancor,  allor,  come  tutt'oggi;  anzi  si  trova 
persino  un' or  (  Val  1 ,  347  e  348);  ciascun' or  (ib.  350).  E  evidente 
che  vi  fosse  per  lo  innanzi  un  w.tt'ore,  spess' ore,  niant' ore  m  cwì 
l'ore  sta  come  plurale  regolare;  secondo  questo  si  formò  poi  ore, 
or,  ecc.  All'ant.  frane,  lores,  prov.  loras,  «  allora  »  {illa  hora 
con  s  avverbiale)  corrisponde  ital.  lora  (Guittone,  Canz.  Ili,  3);  lor 
(Son.  68);  lorché  (Canz.  IX,  3).  Lora  usò  anche  Francesco  da  Bar- 
berino, iZep.  (vedi  Nann.  Verbi,  31,  nota  1),  e  lor  che  Gillio  Lelli 
(presso  Allacci,  .353).  Nei  Conti  di  Antichi  Cavalieri  se  ne  tro- 
vano esempi  in  grande  quantità.  È  una  buona  forma  italiana  da  illa 
hora,  e  difficilmente  i)resa  ad  altra  lingua. 
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formato  dietro  il  prov.  Mas  Jioras  (1),  la  qual  discen- 
denza si  tradisce  per  la  s.  In  primo  luogo  si  trova 
tutesora  nel  senso  di  «  ad  ogni  tempo  »  nelle  Lettere 
Senesi,  p.  81,  Inoltre  presso  Mazzeo  Ricco  (D'Anc. 
LXXX,  30)  dava  il  manoscritto: 

Che  deve  niegliorare  a  tute  sore, 

e  l'editore  lo  cambiò  a  torto  in  tutte  l'ore. 
Una  poesia  anonima  (D'Anc.  LXVI,  57): 

E  '1  veghiar  mi  dispiace, 
Che  tutta  sorci  tormento, 

].  tuttesor,  per  ristabilire  il  verso.  Con  ciò  diventa 
intelligibile  un  passo  del  Notaro  Giacomo  (D'Anc. 
Vili,  14),  clie  ora  è  stampato  così: 

Ben  dovea  dare  —  a  voi  cor  di  pietate, 
C  a  tutte  for  e'  a  Deo  merzè  chiamasse, 
In  voi,  donna,  trovasse 
Gran  cor  d'  umilitate. 

Il  manoscritto  ha  tute  fore  ca\  si  leggerà  dunque  ret- 
tamente : 

Ca  tutesor  cad  eo  merzè  chiamasse. 

Finalmente,  nella  canzone  siciliana  di  Stefano  presso 
Barbieri,  str.  3,  fine: 

(1)  Per  es.  M.  W.  II,  18: 

Com  la  flors,  (iii'om  retrai, 
Que  totas  horas  vai 
Contrai  solelh  virau 

oppure  Bartsch,  Denkni.  198,  36.  L'ant.  frane,  toittes  hores  è  co- 
munissimo in  tal  senso. 
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Sì  ki  iustauti  mi  feri  sou  aniuvi 
D' uu  culpa  (1),  ki  iuauauzti  tutisuri, 

non  si  ha  più  bisogno  di  cambiarlo  con  Grion  {Scr- 
ventese,  p.  41,  nota)  nel  non  meno  arriscliiato  che  poco 
soddisfacente  taf l  furi  (:=  fori  =  feritel):  pinttosto  sa- 
rebbe da  correggere  V  inanansa  neW  inavansa,  tipico  in 
tal  senso,  ed  il  verso  avrà  suonato: 

D' un  colpu,  ki  inavanza  tutii^uii, 

«  con  un  colpo,  che  continuamente  avanza,  cresce  di 
forza  »,  come  è  detto  in  modo  simile  in  Val.  I,  221 
(corretto  secondo  B,  231): 

Fortemente  ni'  iuuavauza 

E  cresce  tuttavia 

Lo  meo  innamoramento. 

Ancora  più  cauti  che  nel  constatamento  d'imprestiti 
tolti  al  provenzale,  bisogna  esser  con  quelli  dal  fran- 
cese :  inquantocliè  la  cagione  per  questi  non  fosse  iiel- 
r  idioma  stesso  delle  poesie  che  s' imitavano,  ma  in 
altre  condizioni  della  vita  in  generale.  Così  dunque, 
secondo  la  natura  delle  cose,  tali  imprestiti  non  si  sa- 
ranno limitati  alla  poesia  lirica,  ma  saranno  stati  co- 
muni alla  lingua  o  alla  letteratura.  Cosiffatti  sono  in 
vero  i  titoli  sire,  sere,  messere,  da  frane,  sire,  mcssire 
(Diez,  Et.  W.  I,  383)  e  la  voce  oòhliare,  rimasta  alla 
lingua,  la  quale  non  può  essere  che  d'origine  francese, 
se  ha  la  medesima  etimologia  di  onhlicr  {^  ohiitare)  (2): 

(1)  Trovò  il  Barbieri  questo  cnlpu  nel  suo  manoscritto?  Nel- 
l'antico non  meno  che  nel  moderno  siciliano  si  dice  colpii,  corpu. 

(2)  Il  Diez  ne  separa  l'ilal.  obbliare,  deducendo  oiWio  da  obli- 
vircm. 
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poiché  nel  provenzale  c|iiesto  verbo  era  ohlidar,  e  solo 
nella  rima  per  eccezione  oblia.  Simili  parole  non  ap- 
partengono dunque  veramente  al  nostro  argomento, 
non  essendo  esse  in  ispecie  peculiari  alla  più  antica 
lirica,  ma  alla  lingua  in  generale. 

Nel  hcaltà  per  helfà  di  Guittone  (Canz.  XXII, 
Commiato;  XXXVI,  5;  Leti.  p.  2  e  27),  per  quanto 
si  trovi  isolato,  non  si  ha  parimenti,  a  dir  vero,  nes- 
sun'altra  scelta;  questa  voce  non  è  né  italiana  né  pro- 
venzale, e  non  può  essere  altro  che  l'ant.  frane,  hcaìtc 
(accanto  a  heaute). 

Non  tanto  sicura  è  invece  l'origine  francese  in  due 
altre  parole  che  sono  frequentissime,  cioè  cera  per 
faccia^  e  clero  o  cliicro  per  chiaro.  La  prima  vive 
tuttora,  e  dalhi  necessità  di  farla  derivare  dal  fran- 
cese ci  libera  l'etimologia  da  ccrea^  che  fu  ultimamente 
di  nuovo  difesa  dall'Ascoli  in  Arch.  Glott.  IV,  p.  110 
segg.  (1). 

Se  la  voce  clero  deve  rappresentare  il  latino  clams^ 
essa  certamente  potrebbe  aver  ricevuto  questa  forma 
soltanto  secondo  le  leggi  fonetiche  del  francese  (ant. 
frane,  cler)  ;  ma  farebbe  specie  che  i  poeti  avesser  tolto 
dal  francese  un'altra  volta  precisamente  questo  agget- 
tivo ch'essi  già  possedevano  nell'ital.  chiaro^  e  che  lo  to- 

(1)  Dante  da  Majano  adoperò  del  rimanente  anche  il  prov.  cat-a 
{■.para),  Val.  II,  455,  e  Lotto  di  Ser  Dato  Pisano  chaira  (napol. 
cuira),   Val.  I,  398: 

Che  la  sua  cJiaira  pur  cl'aiigel  provato, 

la  qiial  voce  fu  spiegata  non  lauto  bene  con  cflr?n;  dal  Valeriam, 
e  secondo  lui  dal  Xanìsucci  (  Verbi,  22S  nota  1). 
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gliessero  non  già  soltanto  per  rimare,  trovandosi  questa 
voce  abbastanza  spesso  anche  entro  il  verso  (per  es. 
Val.  I,  526;  II,  234:  23G).  Di  più,  si  trova  nel  pro- 
venzale pure  un  c?er  invece  di  cìci)'^  benché  assai  rara- 
mente (1).  Si  deve  quindi  pensare  piuttosto  ad  una 
derivazione  da  *  cìarhis  per  darus,  come  mésso  da 
mitiits.,  rozso  da  *  riidius^  su  che  vedi  Diez,  Gr.  II,  301. 
*  Clar'ms  diede  *  diero,  dero  come  caballarius  diede 
cavalicro,  cavàlero^  e  così  anche  deì4  nella  Uosa  Fre- 
sca^ str.  XI,  come  cavaìeri  accanto  a  cavaìero.  Difatti 
l'Ascoli  spiegò  in  questo  stesso  modo  un  ladino  der, 
dair  {Ardì.  Gìott.  I,  227,  275),  e  ch'egli  pensasse 
anche  per  l'antico  italiano  doro  alla  stessa  etimologia, 
prova  la  sua  osservazione  ib.  p.  554  (Giunta  a  p.  302). 

Tuttavia,  benché  sia  sbagliato  il  su^iporre  subito 
imprestiti  là  dove  si  mostrano  concordanze  fra  il  modo 
d'esprimersi  degli  antichi  poeti  d'Italia  e  gli  idiomi 
di  Francia,  pure  non  è  di  per  sé  senza  utilità  il  dimo- 
strare tali  concordanze,  e  l'uso  di  una  di  queste  lingue 
può  spesse  volte  servire  alla  spiegazione  di  quello  delle 
altre.  Questo,  cioè  l'aver  giovato  all'intelligenza  di 
certe  espressioni  antiche  italiane,  ora  sparite,  addu- 
cendo  le  analogie  provenzali,  è  spesso  il  merito  dei 
confronti  del  Nannucci,  anche  là  dove  non  si  ha  da 
pensare  ad  un  vero  imprcstito;  ed  è  a  questo  stesso 
fine  ch'io  aggiungo  qui  in  ultimo  ancora  un  numero 
di  tali  notevoli  concordanze  dell'antico  italiano  col 
provenzale,  concordanze  che  finora  furono  meno  os- 
servate: 

(1)  Vedi  Bartsch  in  Zeitschr.  /.  rii.,i.  Pìiil.  I,  74. 
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Accordarsi  «  risolvere  »,  propriamente  «  diven- 
tar d'accordo  con  se  stesso  »,  prov.  s' acorcìar  nello 
stesso  senso,  e  il  sost.  accordansa  «  risoluzione  ». 

Val.  I,  210: 

Assai  faccio  accordanza 

Di  dire  e  poi  mi  scordo,  (cioè:  divengo 

Tutto  in  fra  me  mi  stordo  'li  i^^iovo  irresoluto) 

Per  la  gran  dubitanza. 

Però  faccio  sembianza 

Allo  cor,  che  sia  sordo. 

Che  mi  dice  :  m'  accordo, 

Ch'  i'  addomaudo  pietanza. 

Il  cuore  gli  dice:  «  io  sono  risoluto  a  domandar  pietà  »  ; 
ib.  171: 

E  ben  fare'  accordanza 

Infra  la  mente  pura, 

Se  '1  piegar  mi  varrea; 


ib.  459  : 


Ch'  Amor  farà  accordanza  fina  aguale 
D'entrare  in  vostro  core  naturale; 


«  che  Amore  prenderà  ora  l' alta  risoluzione  di  entrare 
nel  vostro  nobile  cuore  ». 

Adesso  significa  nella  lingua  odierna  soltanto  «  ora, 
adesso  »;  presso  gli  antichi  poeti  adesso,  adessa  aveva 
ancora  due  altri  significati ,  quelli  stessi  del  prov.  ant. 
frane,  ades:  1)  «  subito,  tosto  »,  di  che  furono  già  dati 
sufficienti  esempì  dall' Ubaldini  nella  Tavola  ai  Docn- 
menti  e  dal  Bottari  nelle  note  alle  Lettere  di  Guittone  ;  2) 
«  sempre  » ,  del  qual  senso  il  Nannucci<;itò  in  Verbi,  123, 
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nota  1,  due  passi  de' più  antichi  poeti  (D' Anc.  XXII,  20 
e  Val.  I,  370),  ed  un  altro  del  Dittamoncìo.  Ma  nella 
stessa  accezione  questa  voce  si  trova  spesso  ancora: 
D' Anc.  XXIX,  42;  XXXYIII,  26;  LXV,  49;  Guittone, 
Canz.  XXXI, -6;  LVII.  Nella  Canz.  XXIII,  2  si  legge: 

Onde  non  clie  valente  ami  podere, 
Che  ha  nimico  hii  e  ontalo  adessa, 
Poi  uè  vuole  ne  sa  d' esso  valere , 

«  L'uomo  valente  nonché  ami  la  potenza,  la  odia  e 
la  dispregia  sempre,  poiché  non  ne  vuole  né  può  ot- 
tenere da  lei  il  suo  pregio  ».  Lettere^  p.  34:  «  adesso 
pieno  di  grazia  è  g radiosissimo  tutto  buon  Signor  no- 
stro. —  Adesso  avrà  pertanto  questo  senso  anche  nel 
passo  di  Federigo  II  (Val.  I,  54): 

Yalimento  mi  date,  Donna  fina; 

Che  lo  meo  core  adesso  a  voi  s'inchina, 

cioè  «  s'inchina  sempre  a  voi  ».     Qualche   volta  gli 
editori  non  l'hanno  riconosciuto  o  non  l'hanno  inteso: 
D'Anc.  XXVIII,  11: 

Perciò  non  mi  dispero 

D'amar  sì  altamente  (cosin  Val: 

Adesso  mercè  chero  D'Auc.  D'Amor) 

Servendo  umilemente, 

«  io  supplico  sempre  per  grazia  »;  dove  il  D'Ancona 
pose  ad  esso. 
Ih.  XL,  25: 

Pregio  ed  amore  adessa  lei  avanza. 

Il  manoscritto  ha  ad  esa^  il  D'Ancona  ad  essa;  ma 
B,  235:  adesso^  e  di  qui  pure  l'Allacci. 


286  LA  SCUOLA  POETICA  SICILIANA  DEL  SEC.  XIII. 

Nella  canzone  siciliana  di  Stefano,  str.  5: 

Ma  eo  snfro  iu  usanza, 

Kè  ò  visto  aclessa  bou  suffirituri 

Vinciri  prova  et  acquistavi  unuri, 

dove  il  Barbieri  ed  il  Grion  hanno  ad  essa. 

Con  qnesto  sparisce  dunqne  pienamente  il  signifi- 
cato di  allora,  che  fu  preteso  dal  Salvini  e  dal  Perti- 
cari  e  dai  loro  pedissequi  difensori  sardi  delle  Carte 
d'Arborea,  in  alcuni  luoghi,  dove,  a  dir  vero,  non  si 
potè  spiegare  né  con  ora,  né  con  suhìto.  Potrebbe 
renderci  dubbiosi  solo  un  luogo  di  Guittone  (Canz. 
Vili,  7): 

Tu  corpo  ed  alma  in  terra  e  'n  mare  spesso 

Mi  defendesti  adesso, 

Ch'io  contro  te  viveva  ad  altro  tutto. 

Senonchè  anche  qui  adesso  significherà  «  sempre  »,  ed 
allora  il  che  formerà  quel  noto  legame  meno  stretto. 

Anche  aveva  non  solo  presso  i  poeti,  ma  general- 
mente nell'antica  lingua  accanto  al  significato  di etiam, 
anche  quello  del  prov.  anc,  ant.  frane,  ainc  ^=  miquam . 

D'Anc.  XXXIV,  IG: 

Ne  dela  vostra  amistate 
Non  eb'  io  anche  guiderdone 
Se  non  un  bascio  solamente;    , 

Guittone  (Canz.  LVIII): 

Nel  cui  lavoro  non  credo  bastasse 
Anche  uomo  ne  forse  anajelo  alcono. 
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In  Prosa,  Tavola  Botonda^  Nann.  3Ian.  TI,  15G:  e  non 
n' avca  anche  avuto  figliuolo  ncnno. 

Ma  in  italiano  ancora  senza  negazione  : 
Guittone,  Son.  6: 

Sì  corno  già  dissi  anche,  alcuna  cosa 
Non  si  può  dir  dannosa. 

Conti  di  Ani.  Cav.  p.  GÌ:  e  che  ciò  fo  ci  dolore  eh' elli 
chhc  anche  ci  maggiore. 

Arrendersi.  Si  diceva  nel  prov.  se  rcndre,  ant. 
frane,  soi  rendre  nel  senso  di  «  farsi  frate  o  monaca  ». 
Nello  stesso  modo  è  adoperato  arrendersi  in  D'Anc. 
LXII,  49: 

Se  vai,  meo  Sire  e  fai  [ajdimoranza, 
Ve',  ch'io  1X1' arendo  e  faccio  altra  vita, 

cioè:  «  mi  faccio  monaca  »,  e  nella  Rosa  fresca, 
str.  X  seg.  : 

E  con  sore  m' arenilo  a  una  magione ... 
Alo  rao.steri  venoci  e  rennomi  con  frcri. 

I]  pure  simile  il  «  renderonsi  a  monache  »  nel  Novel- 
lino, nov.  (S2  (presso  Borghini  alla  fine  delle  spiega- 
zioni delle  parole).  Oggidì  non  è  più  adojìcrato  in 
modo  assoluto,  ma  si  dice  rendersi  frate ^  e  similmente. 

Avvenire  iw  =  riuscire  a  qualche  cosa,  raggiun- 
gerla; prov.  arenir  en.  come  M.  W.  I,  352: 

no  pucsc  aveuir 

En  far  chauson  avinen. 
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Val.  II,  64: 

E  in  cui  sempre  reo'na,    {Amore) 
Parrai,  eh' elli  n' aoverjna  in  tal  valore... 

ib.  72: 

si  mautene 

Bona,  sì  cheMà''  avvene 
In  pregio  e  in  cortesia. 

Anche  assolutamente  avvenire  «  indovinare,  raggiun- 
gere ,  trovare  »  : 

Val.  I,  148: 

Ch' eo  non  saccio  avvenire, 

In  che  guisa  possa  mercè  trovare. 

Avveìiirsi  «  arrivare  alla  mèta  »  (come  riuscire): 

Chiaro  Davanzati  (Trucchi,  I,  IGO, 

L' uom  puote  in  se  aver  tal  desianza, 
Che  affanna  lutto  tempo  e  non  s'  avviene. 

Decedere.    Dante  da  Majano  (Val.  II,  487): 

Mante  fiate  può  V  uom  divisare 
Cogli  occhi  cosa,  che  lo  cor  dicede. 

Guittone  (Canz.  XLIII,  8): 

Non  sembiante  d'  amor,  non  promissione 
Ne  cordogliosa  altrui  lamentazione 
Vi  commova,  poi  tanto  voi  decede. 

Il  medesimo  (son.  12): 

E  noioso  alcun  vizio  in. lui  resede 

E  disorna  e  decede 

Onno  suo  bono  e  '1  fa  disaggradito. 
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Il  medesimo  (son.  33): 

Non  veo,  Amor,  che  cosa  vi  mancasse, 

Se  'n  voi  degnasse  —  fior  valer  valer  mercede  ; 

Ma  ciò  decede  —  orgoi'  che  vi  sta  bene. 

Vedi  Canz.  IV,  5;  IX,  5;  son.  35,  che  furono  già  ci- 
tati dal  Nannucci  [Man.  I,  316,  nota  8;  Verhi,  131,  1) 
insieme  ad  un  passo  del  Mare  Amoroso.  Nel  dialogo 
litigioso  fra  le  due  cognate,  presso  Carducci,  Cani,  e 
Ball. ,  p.  41 ,  r  una  di  esse  esclama  :  Et  oi  me  lassa  trista 
deceduta! 

Il  Salvini  (vedi  le  Note  alle  Kime  di  Guittone,  I, 
p.  54,  nota  187)  lo  volle  mettere  in  relazione  coll'ant. 
frane,  deceit  (normanno  =  frane,  deroit).,  e  similmente 
il  Nannucci  con  declpere,  prov.  decehre.  Ma  la  forma 
non  permette  di  far  ciò,  e  nemmeno  il  senso,  impe- 
rocché decedere  debba  significare  nella  maggior  parte 
dei  luoghi  non  «  ingannare  »,  ma  «  danneggiare  ». 
Probabilmente  non  può  essere  altro  che  il  lat.  deci- 
dere, nella  quale  etimologia  può  sorprendere,  è  vero, 
la  conservazione  dell'accento  latino,  che  nel  semplice 
cadere  si  spostò  in  romano  sulla  penultima  sillaba.  Il 
significato  transitivo  poi  «  far  cader  giù,  far  diminuire, 
danneggiare  »  accanto  all'intransitivo  «  cader  giù,  di- 
minuire »  ò  ben  noto  dal  prov.  decìiaser,  antic.  frane. 
decheoir. 

D e f/ ìlare.  Prov.  denhar  significa  «  degnarsi  »: 
ma  il  significato  primitivo  è  «  reputar  degno,  conve- 
niente »,  donde  unitamente  ad  un  infinito,  con  senso 
indebolito,  addirittura  «  volere  »  e  finalmente  «  po- 
tere »,  nelle  quali  accezioni  questa  voce  si  trova  spes- 

19 
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sissimo  presso  i  trovatori:  nella  prima  per  es.  presso 
il  frate  di  Montandoli  (M.  W.  II,  63): 

Si  tu  0  doìlicsses  lauzar, 
Elhas  non  o  clegron  suffrir, 

«  Se  tn  anche  volessi  ciò  lodare  »  :  e  nella  seconda  per 
es.  in  Flamenca,  727  (dove  è  riflessivo): 

apenas  si  denlion  sufFrir 

L'esgart , 

«  appena  possono  sopportare  lo  sguardo  ».     E  così  ha 
Dante  da  Majano  (Val.  II,  451): 

Ned  altra  già  non  degna  di  tenere 
Lo  meo  folle  volere, 

«  nessun'  altra  vuole  possedere  »  : 
ib.  496: 

Non  degno  mai  che  far  vostra  voglianza  ; 

Guittone  (son.  33): 

Se  'n  voi  degnasse  fior  valer  mercede, 

«se  in  voi  pietà  potesse  valere  solo  un  poco  »; 
il  medesimo  (Canz.  XXXILI,  5): 

Ma  non  lo  cor  meo  degna  aver  ardire 
Di  chieder  lei  mercede, 

«  non  può  avere  il  coraggio  »  (1). 

(1)  Similmente    conie    degnare    adoper.'U'OHD   pli   anticlii   imcUe 
osare  per  «  potere  »,  per  es. ; 
Guittone  (son.  199): 

E  che  natura  far  x^uote  ne  osa 
Tattura  alcuua  nò  maggior  né  pare , 
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Dolere  «  distruggere  »  (D'Ano.  LXIII,  24;  Val.  II, 
134;  150)  non  è  forse  semplice  latinismo,  trovandosi 
delìr  anche  nel  prov.  e  nell'ant.  frane. 

Intensione  per  «  aspettazione,  speranza  »;  il 
prov.  entensio  è  così  usato  in  M.  G.  ir58  segg. ,  5: 

Et  eu  sui  cVaital  faisso, 
Qu'  anc  vas  dompna  no  m' atrais 
Beutatz  ni  valors  ni  jais, 
Pois  fetz  de  si  a  maintz  do; 

dove  osare  é  chiarissimamente   sinonimo  di  potere ,  e  coti  ancora 
spessissimo  presso  Giiittone. 

Monte  Andrea  (D'Anc.  soii.  XX}: 

Ne  fu  né  fia  ned  esser  mai  non  osa 
Più.  bellezze  che  'n  voi  sono  formate. 

Sonetto  anonimo  presso  Zambrini,  Ox^.  l'oJg.  419,  II  (anc'ie  B, 
185): 

Ancor  vedem  (B.  deven)  d'Amor  mirabil  cosa, 
Chi  non  prr-nde  suo  bene  a  temporale, 
Per  nulla  guisa  mai  aver  non  l' osii. 


II).  Ili  (B,  186): 


Dunque  chi  osa  loda  divisare 
Simile  o  pare  di  lei,  non  si  trova. 

Laonde  anche  D'Arie.  LXII,  19: 

Lo  tuo  splendore 

M'à  si  preso, 

Di  gioi  d'amore 

M' à  conquiso 

Si,  che  da  voi  non  oso  partire, 

si  ha  da  intendere:  «non  posso  partire».     Dant- ancora  l'adoperò 
così,  nella  Canz.  La  dispietata  niente: 

Dar  mi  potete  ciò,  ch'altri  non  osa, 
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Que  pois  clona  entensio 
Dompna  a  chascun,  eu  no  tene  ad  onranza 
L'onor  qu'ilh  fai;  car  ses  dar  esperansa 
Pot  ben  dompna,  que  a  seu  e  saber, 
Salvan  s'onor  maint  amie  retener. 

D'Ano.  LXXXI,  34,  corretto  secondo  Val.  I,  328: 

Che  più  de'  l'omo  avere  allegramente 

Di  molta  cosa  sola  intenzione 

Che  di  picciola  gioia  processione  (1), 

«  l'uomo  deve  con  maggiore  allegrezza  possedere  la 
semplice  speranza  di  cosa  grande  che  il  vero  compi- 
mento di  picciola  gioia  ». 

Incontrino  de'Fabrucci,  presso  Grion,  Pozzo,  p.  42: 

Data  mi  fue  intenzone, 

Pur  a  sua  mossa  e  a  suo  cominciamento, 

Di  dai'mi  compimento 

A  tuo  il  mio  talento. 

«  ciò  che  un  altro  non  può  »,  come  sospettò  anche  il  Witte  (nella 
traduzione  del  Kannegiesser  II,  124),  confermando  tal  significato  con 
esempi  tratti  dal  Becamerone ,  e  nel  son.  Amor  e  cor  gentile: 

E  cosi  senza  l'un  l'altro  esser  osa... 

Neanche  nel  provenzale  sembra  essere  sconosciuto  ausar  in  tal  senso, 
dovendosi  bene  così  intendere  in  M.  W.  I,  159  (M.  G.  1404,  4; 
Arch.  35,  404): 

Totz  los  forfaitz  e  totas  las  clamors, 

En  quem  podetz  acusar  ni  retraire, 

Son  quar  m'ausatz  abelhir  ni  plazer, 

e  nella   Complainfa  {Ardi.  35,  432»): 

Per  so  no  ausa  estro  lauzatz 
Per  me  vostre  cors  benestanz. 

(1)  Nella  medesima  poesia  è  anche  da  trasporre  v.  32  con  33, 
come  richiedono  la  struttura  strofica  e  il  senso. 
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Val.  I,  336: 

Dandomi  quasi  ferma  intenzione, 

Ch'  è  vostra  oppenione, 

Per  sembianza  vi  dovesse  amare. 

ih.  372: 

Intenzione  avendo, 

Che  '1  meo  sacciuto  voi  fero  dolere 

Magna  v'  ara  tosto  pietanza  mossa 

«  nutrendo  la  speranza,  che  il  mio  dolore,  da  voi  co- 
nosciuto, avrà  destato  presto  in  voi  grande  pietà  ». 

31  a  che  o  mai  che  nel  senso  di  «  fuori  v>  o  «  fuor- 
ché »,  non  ma  che,  «  soltanto  ».  Com'è  noto,  ancora 
Dante  l'adoperò  più  volte  nella  Commedia',  prov.  mas 
que  0  mas  solo,  e  così  tutt'oggi  nei  dialetti  settentrio- 
nali d'Italia:  pieni,  mac  =  solamente,  accanto  a  nume 
{non  magis)^  noma  (Biondelli,  Saggio,  p.  571);  anma 
che  nei  Canti  Pojwl.  Mon ferrini,  p.  3;  nomò,  doma, 
lombardo  (Biondelli,  p.  73));  noma  anche  nell'antico 
veneto  (vedi  Eomania,  VII,  50);  presso  Bonvesin  za 
may  ma  »  soltanto,  per  es.  Tratt.  dei  mesi,  170,  171. 
Nella  Fiosa  fresca,  dove  lo  lesse  il  Grion  (str.  XXX): 
Se  non  ma  a  le  vangelie,  non  stava  dicerto  così;  un  se 
non  m<i  è  già  di  per  se  stesso  appena  possibile.  A  chia- 
marlo poi  una  preziosa  reliquia,  il  Grion  {Serventese, 
p.  20)  non  aveva  troppa  ragione;  almeno  è  oltre- 
modo frequente  negli  antichi.  In  molti  luoghi  l'hanno 
già  riconosciuto  giustamente  il  Salvini  e  il  Valeriani, 
come  in  Guittone,  Canz.  Ili,  5;  Val.  I,  335;  II,  271 
(Guido   Orlandi);   II,  357   (Guido   Cavalcanti).     Due 
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esempì  da  Guittone  addusse  il  Nannucci,  Voci  e  Loc. 
p.  40.  Ma  questo  modo  è  stato  anche  spesso  frainteso 
dagli  editori,  che  concepivano  questo  ma  che  come  una 
domanda  retorica  intercalata,  domanda  che  sarebhe 
assai  poco  nello  stile  dei  primi  poeti;  così  presso  Guit- 
tone, Canz.  I,  Commiato: 

Nou  è  '1  mal  più  che  '1  beue  a  far  leggiero, 
Ma  che  fero  —  lo  ben  tanto  ne  pare 
Solo  per  disusare, 

dove  il  Valeriani  lesse  Ma  die?  fero,  ecc. 
11  medesimo,  Canz.  V,  Commiato  2: 

E  me  certo  con  lor  terzo  vorrla, 
Ma  che  mal  mertarìa 

cioè  «  salvochè  io  male  meriterei  di  essere  loro  com- 
pagno ».  Il  Valeriani  ha  qui  di  nuovo  Ma  cJieì,  e  così 
pure  in  Canz.  XXV,  2;  XXXI,  1.  Parimenti  si  ha  da 
leggere  anche  in  Val.  II,  448:  3Ia  che  mi  da  conforto 
in  luogo  di  3Ia  die?  ecc. 

Dante  da  Majano  (Val.  II,  483): 

Nel  meo  coraggio  uou  considerai 
Mai  che  gradir  la  vostra  beuvoglienza. 

ib.  495: 

E  ciò  ver  me  non  vai  mai  che  mentire, 

cioè:  «  i  savi  ammaestramenti  di  Ovidio  per  guarire 
dall'amore  non  sono  per  me  altro  che  menzogne  »:  e 
nello  stesso  luogo: 

Che  'nverso  amor  non  vai  forza  ned  arte. 
Mal  che  mercede  .... 
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e  altresì  ib.  496;  ma  che  leggesi  ancora  presso  Cecco 
Angiolieri  (Allacci,  201).  Gnittone  l'ha  pure  nelle 
Lettere  (p.  63  e  91),  nonché  le  Cento  Novelle,  n.''°  78: 
Ilor  cui  cJiiami  tu  Iddio?  Elli  non  è  ma  che  tino, 
passo  registrato  dal  Borghini  nelle  sue  spiegazioni 
delle  parole. 

31  a  tanto  per  «  fuor  che  tanto  »  fu  usato  da  Bac- 
ciarone  (Val.  I,  404).  Anche  il  semplice  mai  per  magis 
nel  senso  di  «  più  »  si  trova  presso  Dante  da  Majano 
(Val.  II,  447): 

Che  più  m' agenza  e  vai  mai  per  amore  .... 

e  da  Terino  (Nann.  Man.  I,  230,  nota  5). 

Sorprende  che  questo  ma  che  così  frequente  si  trovi 
presso  i  soli  toscani,  non  potendosene  rinvenire  alcun 
esempio  in  tutta  la  raccolta  del  D'Ancona;  ina  quando 
in  D'Anc.  XX,  26  intese  il  Corazzini  come  il  prov. 
mas  quan:  senonchè  il  passo  è  oscuro,  e  l'emenda- 
mento del-  Corazzini  è  arbitrario.  È  pertanto  possi- 
bile che  codesto  modo  fosse  straniero  alla  parte  meri- 
dionale d'Italia;  il  Grion  adduce  bensì  (Serventcse,  26) 
per  non  ma  nel  senso  di  «  solamente  »  un  esempio  dal 
Liher  Yani  de  Procita:  senonchè  questo  testo  non  è 
puro  siciliano,  ma  ha  una  certa  tinta  dei  dialetti  setten- 
trionali. 

Per  un  cento  «  centuplamente  »  (cento  per  uno): 
per  ini  ccn  era  comunissimo  presso  i  trovatori,  come 
vi  si  diceva  pure  per  un  dos,  per  un  trcs,  ecc.  Il  Nan- 
nucci  (  Voci  e  Loc.  102)  ne  diede  un  esempio  italiano: 
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e  se  ne  può  aggiungere  una  quantità  di  altri,  come  in 
D'Ano.  XXII,  25: 

E  per  un  cento  m'  a  più  di  savore 
Lo  ben,  e' Amore  —  mi  face  sentire, 
Per  lo  gran  mal,  che  m'à  fatto  soffrire. 

Similmente  XXVII,  32;  Val.  II,  372;  498;  Guittone, 
Canz.  XXIV,  4;  XXXVIII,  2;  ecc.  Ancora  il  Petrarca 
ne  fece  uso,  nel  sonetto  Come  va  'l  mondo: 

0  speranza,  o  desir  sempre  fallace, 
E  degli  amanti  piìi  ben  per  un  cento, 

e  Franco  Sacchetti  (Carducci,  Bwie  di  Gino,  p.  487): 

Che,  se  amante  amar  fu  mai  veduto, 
Con  fede  amava  te  per  ognun  cento. 

Si  trova,  per  altro,  cjuesta  espressione  ancora  nel  16"  se- 
colo, per  es.  presso  Alamanni,  Girone.^  VII,  9,  o  Spe- 
rone Speroni,  Apologia  sopra  la  Canace^  verso  la  fine 
(ed.  1597,  p.  160)  e  Dialoghi,  ed.  1596,  p.-  265. 

Pesante  nel  senso  di  «  afflitto,  pieno  d'affanno  ». 
D'Ano.  LXXVIII,  30: 

Che  de  la  vostra  colpa  io  son  pesante. 

Incontrino  de'Fabrucci  (presso  Grion,  Fo.ì.zo,  p.  41); 

Forte  ne  son  pesante; 

ed  ancora  Bindo  Bonichi: 

Esser  pesante 
Del  bene  altrui,  che  a  se  niente  noce, 

come  notò  il  Borgognoni  {Propugnatore ,  I,  580). 
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Questo  è  dunque  un  participio  attivo  adoperato  in 
senso  passivo:  «aggravato,  oppresso»  invece  di  «  ag- 
gravante, opprimente».  Siffatto  uso  del  participio  pre- 
sente era  assai  più  esteso  nel  provenzale  e  nell'  ant.  fran- 
cese, su  che  vedi  Tobler,  Zeliseli):  f.  roni.  Phil  1, 17  segg., 
che  reca  numerosi  esempì  appunto  per  ant.  frane.  ^ìc- 
sant  =  pieno  d'affanno,  ih.  p.  23  seg.  Nel  prov.,  per 
es.,  presso  Gausbert  de  Poicibot  {Ardi.  34,  397): 

Mas  mos  cors  pesans 
Nesta  malanans. 

Presente  «  aperto,  palese,  pubblico  »,  prov.  j>/y'- 
sen,  come  opposto  di  ceìat. 
D'Anc.  XVIII,  25: 

Presente  mi  contava, 
E  uou  mi  si  celava, 
Tutto  suo  convenente. 

Incontrino  de'Fabrucci  (Grion,  Po^^o,  42): 

Ca  ben  è  canoscente,  (1.  scanosccnte?) 
Qual  donna  fa  presente 
Le  sue  parole  iu  Vano, 
Ond'a  cuor  longitano 

cioè:  «  che  parla  in  pu1)1)lico,  davanti  alla  gente,  tali 
parole  da  cui  il  suo  cuore  ò  lontano  ». 

Pugnare  e  pugnarsi  «  affaticarsi  »,  precisa- 
mente come  il  ]}vov.ponliar\  infinitamente  spesso  presso 
Guittone  in  Pt^inie  e  Lettere,  per  es.: 
son.  8: 
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E  di  gran  cor  inirjnate 

In  arricchir  di  van  pover  riccore, 

dove  è  anche  unito  con  in,  come  il  verbo  provenzale, 
son.  22: 

Qual  chi  lordasf^e  inauto 

El  viso  e  si  inignasse  i  piedi  ornare. 

Lettere  p. ,  51:  Ora  non  so  clic  fare,  in  piig narri  o 
non  di  ricoverare,  né  s' i'  pugno  in  merce  o  in  orgo- 
glio, cioè  «  non  so  che  fare,  se  mi  debba  sforzare  o 
no  di  ricuperare  la  vostra  amicizia,  e  se  mi  sforzi  per 
via  di  mercè  o  per  via  d'orgoglio  ».  Anche  coli' og- 
getto diretto,  p.  82:  e  quanto  vai  meglio  (il  mestiere), 
meglio  pugnarlo,  cioè:  «  bisogna  meglio  adoperarsi 
in  esso  ». 

D'Anc.  LXXIII,  51: 

Ch'  io  mi  imgnasse  pur  di  beu  servire 

Val.  I,  422: 

E  con  ogui  argomento  m'  apparegli 
Pugnando,  che  ad  amico  t'aggia  e  tegna. 

Che  questo  non  sia  un  provenzalismo,  lo  mostra  già 
il  fatto  che  ne  fa  uso  anche  l'aretino  Ristoro  (Xann. 
Man.  Il,  196):  e  pugnar  a  ad  andare  .... 

Poniamo  che  s' aiunga  il  nostro  amore. 
si  ha  forse  da  intendere  poniamo  per  questo  pvgnamo 
«  adoperiamoci  ». 

E  così  anche  Dante,  Inf.  G,  28: 

Qual  è  quel  cane,  che  a^hbaiando  aggugna, 
E  si  racqueta  poi  che  1  pasto  morde, 
Che  solo  a  divorarlo  intende  e  fìigna. 
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li  e  gii  are  nel  senso  di  «  dimorare,  stare  »,  come 
spesso  il  prov.  rcnJiar,  per  es.  Val.  I,  416: 

Ch'i'  aldo  a' saggi  dire  in  voce  vera, 
Che  ciò,  eh'  avven  piacente  ovver  dogliose 
Cioè  cose  nel  mondo  all'uom  che  regna, 
Sia  per  miglior  di  lui 

cioè  nella  maniera  intralciata,  cara  ai  Pisani:  «  al- 
l'uomo, che  regna  nel  mondo,  che  sta  nel  mondo  ». 
Ih.  420: 

Begnnìuìo  in  vita  più  che  in  morte  dura. 

Guittone,  Canz.  XX,  5: 

E  dove  non  guarenza 

Porranno  aver  di  sempre  tormentare, 

Li  converrà  regnare 

cioè  «  lor  converrà  stare  ».  . 
Il  medesimo,  son.  107: 

tuo  pensier  non  regna 
In  altro  che  in  crear  vergogna  e  danno. 

Anche  il  sostantivo  regnmncnto  «  il  dimorare,  l'abi- 
tazione »,  Val.  II,  80: 

In  nui  fai  regnamento, 
Volar  lo  fai  senz'ale, 

cioè:  «  in  chi  tu  (o  possesso!)  abiti,  lo  fai  volare  sen- 
z'  ali  ».     Di  qui  i  molti  luoghi  in  cui  si  dice  :  «  nella 
mia  donna  regna  vaìen.zrt,  onore, piacimento  »,  ecc.,  cioè: 
«l'onore,  l'amabilità  abitano,  albergano  in  lei  ». 
Indi  si  svolge  il  senso  di  «  durare  »  : 
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Val.  TI,  68: 

Ma  era  al  nostro  Signor  rincresciuto 
La  nostra  vita,  che  sì  mal  menare 
Vedea  in  mondo,  che  gli  era  spiacere; 
Però  non  volse  dovesse  regnare. 
Don  Arrigo  (Trucclii,  I,  80): 

Che  non  sta  ben  tradimento  a  signore, 
Ne  può  regnar  sua  laida  signoria. 

Chiaro  Davanzali  (ib.  155): 

E  se  mia  vita  regna  per  languire 

E  non  mi  dona,  me  farla  fallire.  (1.  me'sarìaV) 

D'Ano.  XCI,  18: 

Fallir  dovria  al  postutto 
E  regnar  non  dovria 
Lo  mondo 

cioè:  «  il  mondo  dovrebbe  finire  e  non  durare  ». 

Riprendere  «  prendere  radice,  fermarsi  »,  prov. 
ant.  frane,  reprendre  e  emprendre  (vedi  Matzner,  Alt- 
frans.  Lieder  p.  103  e  101).  Una  rima  oscura  di  Pan- 
nuccio  comincia  (Val.  T,  368): 

Di  dir  già  più  non  celo 
Poi  tante  pene  ho  possa. 
Doglia  m'è  'n  cor  ripresa, 

cioè:  «  poiché  ho  possa  di  dire,  già  più  non  celo  tante 
pene;  doglia  mi  s'  è  fermata  in  core  ».  Anche  il  sem- 
plice ^^rewZere  in  Jacopo  d'Aquino  (D'Ano.  XLI,  1): 

Al  cor  m'è  nato  e  prende  uno  desìo. 

Se  tutto  «  sebbene,  benché  »,  prov.  sitot,  è  a  me 
aioto  solo  da  Guittone,  per  es.  Canz.  XLIll,  0: 
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D'ogni  altro  casta  iu  corpo  ed  in  cor  sìa, 
Se  tutto  lei  marito  è  disleale, 

cioè  :  «  benché  suo  marito  sia  sleale  »  ;  nello  stesso  modo 
il),  str.  8;  son.  3;  7:  8,  ecc. ,  e  spessissimo  nelle  Lettere. 

Sofferirsi  di  «  astenersi  »  da  una  cosa,  come 
il  prov.  se  suffrir  de.  Un  esempio  se  ne  trova  presso 
il  Nannucci,  Voci  e  Log.  GÌ  (tratto  da  Val.  I,  477). 
Altri  sono: 

Val.  I,  303: 

Però,  Madonna,  mi  voglio  soffrire 
Di  far  sembianza  iu  vostra  contrata. 
ib.  II,  84: 

Ma  vogliomene  iu  parte  sofferire,     (cioè  «  del  canto  »). 

ib.  257: 

.    .     .     .    anzi  raen  vo'  soffrire. 

ib.  514  (Dino  Frescobaldi) : 

Così  di  quello,  onde  il  disio  mi  sforza. 
Mi  convien  sofferir  contra  mia  voglia. 

Si  legge  anche  nelle  Lettere  Senesi,  p.  G2:  Ma  se 
Ghezo  se  ne  vale  soferire,  ecc. 

Soglio.  L'uso  particolare  del  provenzale,  secondo  il 
quale  del  verbo  soler  sta  spessissimo  il  presente  invece 
del  preterito,  si  ritrova  nell'  antico  italiano  :  dunque  so- 
glio, suole  là  dove  oggi  si  porrebbe  soleva: 

Val.  I,  50  (Pier  della  Vigna): 

Perdo  gioia  e  mi  svoglio, 

Quando  [di]  sua  contezza  mi  rimembra, 

Di  quella,  ch'io  amar    e  servir  soglio, 
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cioè:  «  ch'io  soleva  amare  »;  poiché  la  dama  è  morta. 
Piicino  Angiolieri  (Trucchi,  I,  116): 

Lasso,  che  spessamente  il  giorno  miro 
Al  loco,  ove  madonna  suol  parere, 
Ma  non  la  veggo,  siccome  già  soglio; 

anche  qui  è  morta  la  clama;  e  nella  stessa  poesia: 

Quanto  aver  soglio  piìi  sollazzo  e  gioco, 
Cotanto  è  forte  piìi  lo  meo  penare. 

Per  ciò  diventa   superflua  la  dichiarazione   del   Nan- 
nucci  {Man.  I,  221,  nota  8). 
D'Anc.  XX,  47: 

A  zò,  ch'i' avere  soglio 

De  la  vostra  bellezza, 

Amor  mi  die  certanza  (ras.  certeza) 

Con  allegranza  —  piena  di  piotate, 

cioè:  «  Per  quello  ch'io  soleva  ricevere  (godere)  della 
vostra  l)ellezza,  Amore  »  ecc. 
Guittone,  Canz.  1,1: 

Ora  parrà ,  s'  e'  saverò  cantare 

E  s'  e'  varrò ,  quanto  valer  giìi  soglio. 

Nello  stesso  modo  D'Anc.  LV,  11;  LXXXVI,  22: 
V^al.  II,  155.     Inoltre  ancora: 

Gui(U-)  Cavalcanti  (Val.  II,  363): 

Un  amoroso  sguardo  spiritale 

M' ha  rinnovato  amor  tanto  piacente , 

Che  assai  più  che  non  suole  ora  m'  assale. 

Kd  ancora  Dante,  son.  Se 'l  hello  af^petto: 

Ma  perch'io  non  la  veggio,  coni' io  soglio, 
Amor  m'affligge,  ond' io  prendo  cordoglio. 
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«  Fcr  catacresi  »,  dice  il  Fraticelli.  Parimenti  il  Pe- 
trarca, sou.  Morte  ha  spento  (j_ucl  Sol  ci t' ahh cigliar 
siiolmi'.  il  Pucci  nel  sermintese  sul  Duca  d'Atene 
{Ardi.  Sfor.  Hai.  serie  ITI,  voi.  XVI,  p.  55); 

Ben  è  spietato  chi  ne  sta  in  ascolto, 

S'el  non  si  duole, 

Di  me  cousiderando  ch'esser  suole, 

e  similmente  in  un  altro  sermintese,  citato  dal  D'An- 
cona in  Poesie  pop.  p.  144.  Cfr.  anche  in  prosa  Buono 
Giambuoni,  Introd.,  cap.  6,  p.  24G:  E  io  dissi:  Bene 
lo  soglio  sapere  ....  ma  e'  m' è  uscito  di  mente. 

Sfa  re  di  «  esser  lontano  da  »,  prov.  csiar  de,  per  es. 

Santz  Honoratz  estet  tres  antz  de  la  ciptat , 
Que  non  auza  venir  en  son  arcivescat. 

(  S.  Honorat.  cap.  i~  )  ; 

0  Peire  Vidal,  XLIV,  75: 

Tant  ai  de  Proens"  estaf  ; 
ib.  80: 

Car  ai  edat  de  leis  tan  ìougamen. 

E  cosi  Val.  r,  278: 

Non  vo'  più  soflFerenza 

Ne  dimorare  ornai 

Senza  Madonna,  di  cui  moro  stando, 

cioè;  «  Non  voglio  più  a  lungo  aspettare  nò  restare 
senza  Madonna,  lontano  dalla  ([uale  io  muoio  ». 

Stendersi  «  arrivare  in  qualche  luogo  »,  prov. 
s' estendre,  per  es.  : 
M.  a  II,  1139,  4: 

Ni  mais  nom  platz,  que  s'estenda 
E  leis  merces  ni  deiséenda. 
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Zambrini,  op.  volg.  719,  son.  VII: 

E  tal  v'  aggiunge  e  tal  non  vi  si  stende. 

D'Ano,  son.  5: 

E  perchè  sua  vertute  a  potestate 
Più  che  terrena  segQoria  si  stende. 

Tener  danno  «  far  danno  »,  prov.  tener  dan. 
Guittone,  Canz.  Vili,  Commiato  1: 

e  cosa  quale 
Tener  poreami  danno. 

Lettere.!  p.  43:  Se  a  padri  e  a  moglieri  e  a  figliuòli  e 
ad  amici  danno  tenete  in  guerra  .... 
Guido  Orlandi  (Val.  Il,  268): 

Trop])0  servir  tien  danno  ispessamente. 

Questa  locuzione  si  trova  anche  altrove,  e  persino  nei 
Fragni.  Hlst.  Pis.  p.  062:  jyiu  voute  li  asaglinno  e  fe- 
cieno  e  tennero  loro  danno. 

Venire  «  divenire  ».  Oggigiorno  questo  verbo  si 
adopera  così  solo  col  participio  perfetto;  anticamente 
però  stava  venire  ed  avvenire  in  questo  senso  anche 
coir  aggettivo  (1)  e  col  sostantivo,  come  il  prov.  venir 
ed  avenir,  dove  ora  si  dice  dvvenire.i  per  es.  : 
Val.  I,  171: 

So ,  che  per  me  pietìi  verrea  crudele , 

ib.  II,  151: 

Che  gioioso  avvenire  mai  non  penso. 

(1)  Coll'aggettivo,  adir  vero,  quest'uso  di  venire  non  è  ancora 
del  tutto  spento. 
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ib.  21;;: 

Mi  \\i  «eivo  r.ertire 

l'ullii  .su;i  .si;::iioriii  iììsìcIltoso. 

•  niittoiio,  Lettere y  p.  o7:  etil  cavalieri  Ijuuh  tatti 
e  e  (/nono  R'yl,  e  spessissimo  così. 

Quindi  si  ha  da  leggere  in  D'Anc.  XXI,  41  col 
manoscritto: 

Dn   poi  clif  crista,ilo  iiren  la  ueve 

«  appena  la  neve  diventa  cristallo  »,  e  non  eJ/e'n  eri- 
stallo  come  leggono  il  Valeriani,  il  Nannucci  e  il  D'An- 
cona.   E  ivi  XXXT,  41: 

Che 'ngnorauza 

M' è  venuta  cotal  sperauza. 

cioè:  «  Ignoranza  mi  è  divenuta  tale  speranza  »,  vale 
a  dire  «  ne  sono  divenuto  incerto  »,  con  che  viene  eli- 
mii!ato  r  impossibile  (Jlic  'n  ignoranza,  che  si  legge  presso 
il  D'Ancona. 

Similmente  si  è  di  tornare  «  diventar  qualclie  cosa, 
cara1)iarsi  in  qualche  cosa  »,  prov.  tornar  nello  stesso 
senso.     D'Anc.  XXI,  45: 

acqua  torna  sale 
«  Acqua  diventa  sale  ».     Quindi  il).  VII,  81: 

E  la  fciX'za  torna  pietanza, 
secondo  il  ms.,  e  non  tnrìai  'n  /aetaii^a. 
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